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l I ZACZELO SIE OD ZMARSZCZKI

Julia Niedziejko

,Lustra sa wszedzie. Prze$wietlaja nas. Smieja sie. Znaja nasze mysli na pamie¢. Przerazeni
wydobywamy z siebie krzyk” - tymi stowy karmi odbiorce autor opisu spektaklu Uspieni.
Parszywie grafomanskie zdania wywotuja zazenowanie, ktore bedzie towarzyszyé do momen-
tu przekroczenia Studia na Grobli. Drogie aktorki z PSYCHOTEATRU, kto wam zrobit krzywde
tym opisem, skoro wasz spektakl byt tak znakomity?

Przedstawienie zaczyna si¢ niepozornie, ale szybko nastepuje
pierwszy zwrot (bedzie ich w przedstawieniu wiele). W tym wy-
padku zwrot dotyczy igrania z odruchowymi odczytaniami
spektaklu przez widza. Nauczony powolnym rozwojem akcji
zaatakowany zostanie gwattowng deklaracjg estetyczng, ktdra
moze poczatkowo powodowaé konsternacje. Dwie aktorki zapa-
trzone w dal przechadzajg sie po wybiegu zbudowanym przez
gre $wiatta i cienia. Kazda z nich posiada wiasny atrybut —
torbe lub plastikowg butelke wody. Im dtuzej trwa ten pokaz tym
wiecej przesady pojawia si¢ w ich gestach i mimice. Dziewczy-
ny tasza sie, starajac udawac modelki z bilbordow, jednak ich
ruchy sg pokraczne, odstreczajace, nieco nawet tandetne. Od
pierwszej sceny odbiorca wplatany zostaje w pokaz, w ktorym
dzikos¢, brutalno$¢ i przerazenie konsekwentnie doprowadzone
zostang do maksimum. Wraz z pojawieniem sig trzeciej aktorki,
rozpoczyna sie prawdziwy popis choreograficzny. Jego precyzja
igra z chaosem. Wtedy tez nastepuje scena, pozwalajaca
zrozumie¢ dlaczego PSYCHOTEATR funkcjonuje jako grupa
,<dziewczyn z wtosami”. Aktorki gwattownie krecq gtowami, a ich
diugie kucyki szumig muzycznie w rytm ich gestow.

Ruch sceniczny to ekstremalnie szybkie, powtarzalne
uktady ciat. Wszystkie trzy tancerki dziatajg w statej relacji
miedzy swoimi gestami. Czesto tworzg formy przypominajace
pokraczne rzezby. W ich ruchach nie ma delikatno$ci, ani
stereotypowej kobiecosci. Dziewczyny szarpig sie za wiosy,
ciagng za konczyny, popychajg, drza, przewracaja. Swoimi
drobnymi ciatami uderzajac z hukiem o podtoge, a nastepnie
wstajg by dalej trwa¢ w dzikim tancu petnym upadkdw. Ich
twarze zwykle wyrazaja rozpacz lub bél, przez co powtarzal-
nos¢ drastycznych gestow, staje sie niezwykle wymowna. To
gesty obrazujace potaczenie walki z niemoca, bezsilnoscig
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blizszg raczej szalenczej niezgodzie niz biernemu wyczerpa-
niu. Ruchom aktorek doskonale towarzyszy muzyka — mocna,
drastyczna, czesto zmienna.

Pierwsze stowa padajqg po trzydziestu minutach od
rozpoczecia spektaklu. Wypowiada je najdrobniejsza z aktorek,
podejmujaca walke z wiasnym ciatem. Mowi, ze nie moze wsta¢
z tZka, wiec liczy do trzech by prébowaé podnies¢ sie nieskon-
czong ilo$¢ razy. Kiedy wyrywa sie z opresyjnego uscisku
swoich towarzyszek i stara sie odptaci¢ im podobng katorgg
bezruchu. Ostatecznie doprowadza je do bezsilnosci, ktorg
sama odczuwata. To jeden z nielicznych watkow, w ktorych
zaleznos¢ przyczynowo-skutkowa jest bardzo precyzyjnie
przedstawiona. Najczesciej aktorki lawirujg miedzy skrajnymi
emocjami proporcjonalnymi do tematyki przez nie podejmo-
wanych za pomocg stoéw. W tresci jest wiele konfesyjnych
wypowiedzi, czesto szytych grubymi ni¢mi ironii jak w przypad-
ku odgrywania komicznych scen z muzyka klubowg w tle.
Dziewczyny opowiadaja o leku przed kataklizmem, mitosnych
podbojach, afirmaciji wtasnej cielesnosci. Spdjnikiem historii
zar6wno w warstwie tekstowej jak i wizualnej jest ciato —
wystawione na pokaz, bezradne, starzejgce sie, ograniczone.
Cielesnos¢ jawi sie tu jako problem wrecz egzystencjalny,

a walka z nim stanowi podstawe bytu.

Stale oscylujacy na granicy kiczu i patosu spektakl,
pozostawia widza na hustawce emocjonalnego przesytu. To
przedstawienie petne cioséw wymierzonych w przyzwyczajenia
widza, jego skojarzenia i oczekiwania. Od pierwszej do ostatniej
minuty trwa hipnotyczne napiecie, ktérego roztadowanie naste-
powato dopiero po wyjéciu z sali. W moim odczuciu Uspieni to
zdecydowanie najlepszy spektakl tegorocznego ZWROTU.
Mam nadzieje zobaczy¢ ten spektakl ponownie. l l
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l I RAZ, DWA, TRZY, ZASYPIASZ TY

Karolina Bugajak

Trzy kobiety o réznej aparycji i odmiennych charakterach walcza ze soba, jednoczesnie
tworzac jedno spojne ciato, ktére chce wpltynaé na widownie. Spektakl Uspieni formaciji
PSYCHOTEATR ma wywotywaé emocje, a nie je pokazywa¢. Nie do konca jednak si¢ to udaje.

W ciemnej przestrzeni punktowe Swiatto wskazuje dwie
kobiety. Po chwili $wiatto sie rozmywa a oczom widzow
ukazuije sie scena a raczej wybieg dla modelek, na ktorym —
przy dzwig-kach doskonatej muzyki Pawta Rycherta — bedg
poruszac si¢ aktorki. Z czasem kobiety wpadajg w coraz
wiekszy obted. Ich gesty i ruchy sg przerysowane. Kiedy na
scenie pojawia sig trzecia z nich spektakl, wbrew wcze-
$nhiejszym przypuszczeniom widowni, zaczyna sie zmieniac.
Koto wyznaczone przez Swiatto jest miejscem
dziatan tancerek, jest granica, ktdrej nie przekraczajg. W tym
polu beda sie dzia¢ rzeczy wrecz niepojete tak dla widzow,
jak i chyba dla samych aktorek. Dlatego — tak sadze — ten
spektakl trzeba przede wszystkim odczuwac, a nie rozumieg,
cho¢ i samo odczuwanie jest momentami trudne. Moze dzieje
sie tak dlatego, ze spektakl jest niespojny. | nawet wtedy, gdy
W jego poto-wie postaci zaczynajg przemawiac, z wypowiedzi
tych niewiele wynika. Widz czuje si¢ bezradny. Czy tak
czesto powtarzane stowa ,raz, dwa, trzy” odnosza sie do

stojacych na scenie postaci, czy moze do zainicjowanej
w jednej ze scen zabawy, gdy postaci, w momencie wyci-
szenia muzyki, zastygajg w miejscu, aby ponownie wyko-
nywac swoje wczesniej wyrezyserowane, sztuczne ruchy?
Niestety, z kazdg minutg spektaklu narasta znuzenie.
Powtarzalne gesty powodujg, ze zaczynamy rozpoznawac
schemat ruchow. Niektére gesty sq ironiczne, cho¢ zderzone
z patetycznymi wypowiedziami zaczynajg razic.

Nazwa teatru pozwala sadzic, ze zostaniemy zabrani
do innego $wiata, w ktdrym uda si¢ aktorkom wprawi¢ nas
w trans. Te oczekiwania zostajq jednak zawiedzione. Uspieni
to spektakl bez przekazu, miat oddziatywa¢ na naszg psy-
chike, poruszy¢ wyobraznie i wydoby¢ z nas najskrytsze
emocje, to jednak sie nie udato. Niewiarygodna gra i niezro-
zumiata choreografia nie pozwalajg nam sie zagtebi¢ w psy-
choteatrze, z ktérego wychodzimy znudzeni i bez refleks;ji.

Il
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Il JAK USPIENI BUDZILI SIE DO ZYCIA

Z aktorkami spektaklu Uspieni rozmawiajg Nadia Krzywania i Mita Popowska.

Uspionych opowiadacie nam jezykiem teatru
fizycznego. Gdzie byt poczatek pracy, ktéra
doprowadzita do realizacji spektaklu?
Angelika Pytel: Wszystko zaczeto sie od
warsztatow w 2014 roku. SpotkatySmy sie

z grupg petng odmiennych osobowosci i razem
zaczeliSmy eksperymentowac. SzukaliSmy
takiego Srodka wyrazu, ktory pozwoli nam
odrzuci¢ gre aktorska i skupic sie na samym
procesie bycia i doSwiadczaniu sceny. Efekty

tych dziatah prezentowali$my pie¢ razy, w roz-
nym sktadzie. Podczas jednego z nich znaj-
dowatam sie za widownig i zauwazytam wtedy,
Ze publiczno$¢ nie siedzi, tylko porusza sie w
specyficzny sposob, jest jakby zasysana. O to
nam wiasnie chodzito — zeby zaczyna¢ pokaz
bez emocji, a potem czerpac energie z siebie
nawzajem i z widzéw. Dosztam do wniosku, ze
szkoda bytoby zaprzesta¢ na pracy warsztatowej
i podjetam decyzje o stworzeniu regularnego



spektaklu PSYCHOTEATRU, w czteroosobowym
zespole. Dopiero niedawno nasz sktad si¢
zmniejszyt.

Bylyscie w czworke, zostatyscie we trzy.
Wasze przezycia na scenie sa waznym
elementem catosci, co wiec dla spektaklu
oznaczato to odejscie, poza zmianami w
choreografii?

A.P.: Pierwsza mys| byta taka, Ze trzeba znalez¢
kogos$ nowego, ale szybko zdatySmy sobie
sprawe, ze bytby to krok wstecz. MusiatybySmy
wiasciwie zacza¢ budowac¢ dynamike grupy od
podstaw. Tak naprawde nie jest to chyba nawet
wykonalne. Uspieni to spektakl zakorzeniony
bardzo gteboko w nas, w tym co czujemy i przez
to nie da sie wpusci¢ do niego nowej osoby.
Jednoczesnie to wiasnie te wiezi pozwolity naszej
trojce przetrwac kryzysowe chwile i konty-
nuowac prace.

Diana Koztowska: To, co nas taczy, jest troche
jak matzenstwo, bo tym spektaklem przecho-
dzimy wspdlnie przez zycie. My znamy swoje
ciata; swoje zapachy i ciezary. Ja wiem, gdzie
ztapac, jak usta-wic reke, gdzie w tym czasie
potozy swojg dton Magdalena i co sie stanie

z wiosami Angeliki. Wszystko mamy tak
przeéwiczone i wyprébowane, ze dzieje sie
wiasciwie podswiadomie. Tworzymy bardzo
niezwykty rodzaj teatru, opierajacy sie prawie
wytgcznie na uczuciach. Te same ruchy

w zaleznos$ci od dnia mogg mie¢ zupetnie odmie-
nne znaczenie energetyczne i emocjonalne. Widz
za kazdym razem odczyta je inaczej, bo nasze
nastroje sie zmieniaja.

Mimo tej zmiennosci, w Uspionych
postugujecie sie takze tekstem i on jest
zawsze taki sam. Jak si¢ w to wszystko
wpasowuje?

A.P.: Na poczatku z improwizacji. Pierwsze
stowa zaczely jakby wychodzi€ z ciat, podczas
préb. Razem z Sebastianem Zakrzewskim
uzylismy tego i zainspirowani dopisaliSmy reszte.
Jest to jednak tylko tto.

D.K.: Tekst jest drogowskazem. Znakiem, ktory
prowokuje kazdego do wiasnej interpretacii.

Nie mozna zapomnie¢ o muzyce VIOLET
ULTRA, bo byta niezwykle poruszajaca.
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Powstata jako pierwsza, czy pracowaliscie
nad nig razem w trakcie prob?

A.P.: Na poczatku eksperymentowatam

z muzyka, badajac, jak rézne rytmy i dzwieki
ksztattujg naszq ideg. Potem miatam okazje
pracowac¢ z Pawtem Rychertem przy innym
spektaklu i poczutam, Ze to idealna osoba do
stworzenia oprawy muzycznej. Spedzalismy
préby razem, Pawet proponowat melodie, a my
na nie reagowaty$my. W oparciu o te poszuki-
wania powstata potem stata Sciezka dzwiekowa.
Moéwicie, ze wszystko rodzito sie z ekspery-
mentéw, prob i warsztatéw. Obecnie jednak
spektakl ma forme okreslong konkretnymi
scenami, muzyka i tekstem. Czy catos¢ bedzie
nadal ewoluowala, czy uznajecie swoja prace
za skonczona?

D.K.: Spektakl zmienia sig caty czas i nie mamy
pojecia, jak bedzie wygladat za 10 lat.
Magdalena Milecka: Rozwdj, ktdry trwa caty
czas, dokonuje sie w nas i to dlatego, w konsek-
wencji, USpieni takze nie pozostajg tacy sami.
A.P.: Kazde wznowienie gry powoduje, ze
doszukujemy sie czego$ nowego. Kiedy mamy
proby, nigdy nie ma momentu, w ktorym stwier-
dzam, Ze co$ jest juz skoriczone i nie trzeba w to
ingerowac. Ja mam w sobie nieustanny niedosyt.
Czasem nie jest od razu jasne, do czego daze,
wiec musze stale szukac i probowac.

Spektakle PSYCHOTEATRU s3 dla was pewna
forma transu, emocjonalnym przezyciem,
ktore zawsze bedzie inne. Jak odnajduja sie w
tym widzowie?

A.P.: Na nasze spektakle trafiajg bardzo rozni
odbiorcy. Niektorzy wychodzg wstrzasnigci, ale
sq tez osoby, do ktorych taki typ teatru nie
dociera. To nie jest historia z fabutg i niektorzy
czujg sie bezradni wobec tego, co widza, Ale
zdarzaja sie tez osoby, ktore nic nie rozumieja,

a wracajg wcigz po wiecej, bo majg niedosyt. My
tez wcigz chcemy wigcej i nigdy nie przestajemy
dziataC. 24 pazdziernika odbedzie sie premiera
naszych Rzeczy w Teatrze Polskim w ramach
projektu Swiebodzki OFF. Warto przyj$¢ na
biorgce w nim udziat spektakle i warto potem

0 nich rozmawia¢, bo dzigki temu czesto odkrywa
sie nowe perspektywy i inspiracje.
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// O MILOSCI RAZ JESZCZE

Filip Jatowiecki

Grupa postawita przed soba ambitne zadanie scenicznego przyjrzenia si¢ relacjom damsko-
meskim. Efektem pracy jest klasyczny w formie spektakl oparty przede wszystkim na prébie
solidnego odegrania przydzielonych rél. W nattoku rekwizytéw i duchocie scenografii roz-

grywa sie historia o mitosci i zdradzie.

Brad i Olga sie nie dogaduja. Ona chciataby by¢
zabrana do Pragi, jemu zalezy na odmalowaniu mieszkania.
Co wiecej, codziennie na obiad sq pierogi. Niezdarny Kamel
podkochuje sie w niezaleznej artystce Jaherze, ona z kolei
stracita gtowe dla mizoginistycznego twardziela (imie nie
pada). Obaj mezczyzni regularnie odwiedzajq prostytutke
Magdalene, ktéra udziela porad o tym, czego pragng kobiety.
Cato$¢ na biezgco komentuje biblijna para pierwszych
kochankéw — Adam i Ewa.

Niezbyt w tym spektaklu ceni sie metafore.
Drobiazgowos$¢ scenografii znajduje swoje uzasadnienie
w potrzebie mozliwie realistycznego zainscenizowania kazdej
sytuacji. Jak sie mowi o pierogach, to oczywiscie trzeba
wnies¢ na stét talerz z pierogami. Jak majg pi¢ wino, to oczy-
wiscie trzeba nalac¢ do kieliszkdéw co$ czerwonego.
Koniecznos¢ dostownego rozegrania kazdego gestu wprowa-
dza niepotrzebne dtuzyzny, a konsekwencjg operowania tak
duza liczbg rekwizytow sg wkradajgce sie btedy logiczne.
Jednej z postaci zdarza sie wyj$¢ do pubu z puszkami farby
w rekach, inna w zaden sposéb nie komentuje wielkiego
bukietu kwiatow wystajacego ze spodni swojego goscia.
Zwraca rowniez uwage czysto funkcjonalne podejscie do
scenografii — widac, ze nikt nie zastanowit sie nad jej
wygladem.

Metafory brakuje réwniez w zastosowanych
zabiegach rezyserskich. Z tg sama petng powagi
skrupulatnoscia, z jaka rozlewane jest wino, przedstawiana
jest — epizod po epizodzie — fabuta. Niechlubnym wyjatkiem

pozostaje odegranie sceny seksu jako sekwencji tarica do
muzyki Portishead przy czerwonym o$wietleniu. Abstrahujac
juz od razacego banatu, aktorzy byli po prostu nieprzygo-
towani do ptynnego wykonania choreografii. Dla odmiany,
jedng z ciekawszych bedzie scena, gdy Jahera czyta¢ bedzie
mizoginowi bajki: w niej, jako jednej z niewielu, spektakl cho¢
na chwile oderwie si¢ od odtwarzania rzeczywistosci,
pokazujac bliskos¢ miedzy bohaterami za pomocg wreszcie
niebezposrednich Srodkdw.

Tworcy postawili przed sobg zadanie bardzo trudne
i niestety poniesli raczej porazke. Razi przede wszystkim
powierzchownos¢ spojrzenia. W przypadku tematu tak
ztozonego i poruszanego przez niemal kazdego, kto jest
zwigzany z ktérakolwiek ze sztuk, brak chociazby podsta-
wowych badan, w jaki sposéb dotychczas méwito sie
o mitosci i co juz zostato powiedziane, Swiadczy o sporej
bucie.

Efektem jest spektakl oparty na stereotypach, czesto
dosy¢ krzywdzacych wzgledem kobiet. Intryga zbudowana na
zdradzie i niespetnionej mitoSci nie wprowadza nic nowego,
powtarzajgc jedynie utarte schematy mys$lenia, opakowane
w niezbyt zachecajacq forme. Energia grupy jest obiecujaca,
ale w przypadku tak trudnego tematu mam poczucie, ze
zabrakto rezyserskiego oka, nieco bardziej doswiadczonego
zyciowo (i bardziej obytego z teatrem) niz sie jest w wieku
dwudziestu i kilku lat. Co pisze z petng Swiadomos$cig
zapisywanych stow, réwniez bedac dwudziestokilkolatkiem.

Amandi Paradise, czyli traktat o jedzeniu jabtek, Teatr Dziewigtnastu Minut, rez. Agnieszka Borgon, Agata Ptaszek
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/ / TYLKO MY, TYLKO SEKS, CHLOD JEZIORA | NASZA
MILOSC

Paula tuczkiewicz

sJesteSmy grupa ludzi (...), ktérych poza praca faczy jeden cel - pokazaé¢ ludziom fajna,
amatorska sztuke, fajny teatr. Gramy dla siebie samych, a scena to sposéb na pewne odreago-
wanie emocji, na pokazanie czegos, co gdzies w nas siedzi. Gramy, bo po prostu lubimy, bo
nas to jakos jara” - tak mowig o sobie cztonkowie Teatru Dziewietnastu Minut. Amandi Para-
dise jest dzielem amatorow, ktorzy nie pretenduja do miana burzycielskich reformatoréow
teatru, ale maja co$ waznego do powiedzenia.

Warstwe formalng spektaklu mozna by skrytykowac.
Jest troche niedociggniec¢ - scenariusz pozostawia sporo do
zyczenia, niektére kwestie wypowiadane przez aktorow
wywotujg reakcje odmienne od zamierzonych a rozwigzania
sceniczne nie grzesza btyskotliwo$cig. Rozwodzenie sie nad
niedoskonatoscig rzemiosta amatoréw mija sie jednak z ce-
lem, zwtaszcza, kiedy sami otwarcie przyznajg, ze teatr jest
dla nich raczej sposobem wyrazenia siebie i odreagowania,
niz zyciowg ambicja.

Amandi Paradise mozna przettumaczy¢ jako
,mitosny raj”. Tematem spektaklu jest mito$¢ i nie-mitos¢
zarazem — uczucie, ktére ostygto, wygasto z powodu
nagromadzenia konfliktéw, nieporozumien, strachu i niepe-
wnosci. Autorzy siegajg do niewyczerpanego zrodta, jakim
jest zwigzek, intymna relacja z drugim cztowiekiem. Ta sfera
zycia wydaje sie by¢ zawsze w jakim$ stopniu tajemnica,
dlatego osobiscie ciesze sie z wyboru podejmowanego pro-
blemu. Szkoda, ze pod lupe brane sg jedynie relacje damsko
meskie, ze stereotypowym rozktadem sit i podkre$lonymi
modelami rol ptciowych. Nieco wtérnym zabiegiem jest
doszukiwanie sig po raz kolejny, na przyktadzie historii
Igorka, przyczyn przemocowych zachowan w trudnym
dziecinstwie.

Grupa Teatru Dziewietnastu Minut wykazata sie
jednak dobrg intuicjg, ujawniajac inne emocje towarzyszace
mitoSci, czesto rownie intensywne, a momentami nawet
dominujace w zwigzku. Chodzi o strach. O niepewnos¢ towa-
rzyszaca obnazeniu sie przed drugim cztowiekiem, o poda-
tno$¢ na zranienie. Jak wymowna jest scena, kiedy na
jednym planie toczy sie zazarta ktotnia miedzy partnerami,

na drugim natomiast, blizszym, widzimy Adama i Ewe —

wprowadzajacych pierwiastek nieprawdopodobieristwa

w realistycznie przedstawiang historig, ingerujacych w tok
wydarzen lub je komentujacych — zwinigtych w kulke,
szukajacych schronienia w swoich ramionach. Ewa rozpa-
czliwym tonem $piewa kotysanke, w miare wzrostu napiecia
i negatywnych emocii jej Spiew zamienia sie¢ w zawodzenie.
Drugi plan (cho¢ wtasciwie pierwszy — ta dwojka bohateréw
znajduje sie blizej widza) pokazuje prawde — ktétniom
towarzyszy wielki strach, poczucie zagrozenia, moze
zazdro$¢ lub zal, ktére wyzwalajg w ludziach najgorsze
instynkty. Kochankowie sg jak dzieci — bezbronni, taknacy
poczucia bezpieczenstwa, a jednoczes$nie nieporadni

i w jakim$ stopniu niezdolIni do dojrzatego zachowania. Zna-
czace sg wstawki, w ktérych Adam i Ewa biegng w ciemnej
sali z latarkami, nawotujgc si¢ nawzajem. Ich gtosy zdra-
dzaja, ze sq zdesperowani, bojg sie. Kiedy wreszcie udaje
im sie odnalez¢, na wszystkich sptywa poczucie ulgi.

Te, moze oczywiste, objawienia dotyczace natury
kochania, mozliwych przyczyn konfliktow, nieporozumien,
mijania sie partnerow i w efekcie zdrady czy rozpadu zwia-
zku, to najciekawsza refleksja, jakg wnosi spektakl Agnieszki
Borgon i Agaty Ptaszek. Traktat o jedzeniu jabtek odwotuje
sie do mitu o stworzeniu Swiata, historii grzechu pierworo-
dnego. Kontekst biblijny petni funkcje trampoliny dla rozwa-
zan o genezie mitosci, stanowi punkt wyjScia dla pytania:
czym jest mito$¢, czy istnieje, jaka jest jej definicja. Przepro-
wadzona zostaje pewna analogia — mito$¢ miedzy kobietg
i mezczyzna jest jak relacja cztowieka z Bogiem, dopdki
cztowiek nie zje jabtka z drzewa poznania dobra i zta — nie
zdradzi. Jednak nawet zdrade mozna wybaczyc.

Amandi Paradise, czyli traktat o jedzeniu jabfek, Teatr Dziewietnastu Minut, rez. Agnieszka Borgon, Agata Ptaszek
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I l TEATR NIE CHCE NAS PUSCIC

Z Januszem Stankowskim, Agnieszka Borgon i Agata Ptaszek, cztonkami Teatru Dziewietnastu
Minut, rozmawia Agata Kedzia.

Dlaczego zrobiliscie ten spektakl?

Janusz Stankowski: Chcieli$my wyrazi¢ nasze
przemyslenia na temat wielokrotnie juz
omawiany — bo takim przeciez tematem jest
mitos¢ — opierajac go o wtasne doswiadczenia
i opowiesci znajomych. Generalnie chcieli$my
dotrze¢ do ludzi w podobnym nam wieku.
Agnieszka Borgon: Zalezato nam na poka-
zaniu relacji miedzy kobietg a mezczyzna,
relacji nie do korica dobrej, bo w koricu w opo-
wiadanej przez nas historii pojawia si¢ motyw
zdrady. Chcieli$my ukaza¢ caty wachlarz
emocji, od tych dobrych, po zte. Tak jak w zyciu
— w jednej chwili sig kochamy, za chwile
nienawidzimy.

Agata Ptaszek: Mitos¢ to wazny temat, a my
nie chcemy, zeby nasze sztuki byty btahe.
Mozecie powiedzie¢ kilka stow o tekscie
Amandi Paradise, czyli traktacie o jedzeniu
Jablek?

A.P.: Scenariusz jest w petni autorski, jak
wszystkie teksty realizowane przez nasz teatr.
NapisatySmy go wspdlnie z Agnieszka, ale

0 pomoc przy nim prosity$my miedzy innymi
Janka. W tekScie znalazto si¢ wiec sporo
meskich przemyslen. DopracowaliSmy spektakl
w taki sposéb, zeby opowiadana historia nie
byta ukazana tylko z naszej, kobiecej
perspektywy.

J.S.: Ostatecznie scenariusz nie jest tak
feministyczny, jaki byt jego pierwowzor
(Smiech). Absolutnie nie chodzi o to, Ze co$

w nim byto wczesniej Zle, ale po pierwszym
czytaniu stwierdzilimy, ze cato$¢ nie oddaje
wszystkiego, co chcemy powiedziec.
Zaczelismy wiec my$le¢ nad tekstem w kilka
0sob i na bazie pomystu dziewczyn
stworzyliSmy cos innego, zmieniliSmy niektore
dialogi.

A.P.: Mozna powiedzie¢, ze spektakl dojrzewat
wraz z nami. Napisanie scenariusza, to jeden
kamier milowy, natomiast osobnym wyzwaniem
byto dotaczenie ruchu, spojnego z tekstem.

Jak wygladaja Wasze proby? Rezyserujecie
sie nawzajem, pomagacie sobie?

A.P.: Rezyserig zajmuje sie gtownie ja, nato-
miast nie jest tak, ze podczas prob nikt nie ma
prawa sie odezwac i zaproponowac czegos od
siebie. Kazdy z nas jest po trochu rezyserem

i stuzy dobrg rada. Mamy odmienne do$wiad-
czenia, zarbwno zyciowe, jak i sceniczne,
dlatego kazdy wnosi do wspdlnej pracy jakas
wartos¢.

Kto tworzy Teatr Dziewietnastu Minut?
A.B.: Jeste$my, jak to juz kiedys$ powiedziatam,
,pomieszaniem z poplataniem”. My z Agatg
wywodzimy sie z wroctawskiego teatru
ReAKTOR, ktéry prowadzita Kasia Jani-
szewska. Gdy grupa przestata dziatac,
postanowili$my, Ze trzeba ten temat pociggnac
dalej i zatozyliSmy Teatr Dziewigtnastu Minut.
Cze$¢ 0sob zapraszaliSmy do wspétpracy,
majac na mysli konkretne dla nich role.

A.P.: Wiekszo$¢ z nas pracuje zawodowo.
J.S.: Nas spektaklami pracujemy gtownie
projektowo.

A.P.: Trzeba tez powiedzie¢, ze Amandi
Paradise... w takim sktadzie zagraliSmy dopiero
trzeci raz. Intensywnosc¢ prob byta mniejsza, niz
gdy przygotowywali$my premiere. Teraz mieli-
$my czworke nowych aktorow, wigc troche nam
zajeto, by ich wprowadzi¢ w projekt. Nam,
starym wyjadaczom, byto o wiele tatwiej.

Co sprawito Wam najwieksza trudnos¢

w pracy nad tym spektaklem?

A.P.: Zgranie wszystkich aktorow! ($miech).
J.S.: Tak, zdecydowanie. Gdy graliSmy
premiere [ktora miata miejsce w 2016 roku —
przyp. A.K.] mieliSmy o wiele wigcej pracy,
trzeba byto wymysli¢ kazdy ruch, wszystkie
pomysty nieustannie ewoluowaty, spotykaliSmy
sie wiec codziennie. Zylismy jak rodzina.
Dopiero na koncowym etapie tamtej pracy
stworzyliSmy prawdziwy zespét — potrzeba byto
czasu, by sie dotrze¢ i przetamac bariery
sceniczne. Ale dzisiaj, gdy siedzieliSmy razem



przed spektaklem, czu¢ byto w narodzie wole
do grania!

A co Wam daje robienie teatru po
godzinach?

A.B.: Dla mnie jest to sposéb na oderwanie sie
od codziennosci. Dzieki teatrowi po pracy moge
zrobi¢ co$ innego, moge wykrzesac z siebie
emocje, troche pokrzycze¢. Nie ukrywam, lubie
krzykliwe role, co byto zresztg wida¢ w dzisiej-
szym spektaklu. Spotykanie si¢ na prébach to
ucieczka od korporacii, pracy od 6smej do
szesnastej... Trudno to opisac. Dopiero, gdy
wchodzi sie na scene, to mozna zrobi¢ ,wow”,
wtedy znika stres i czu¢ pozytywna site, bijacq
od publicznosci.

A.P.: Trzeba powiedziec, Ze teatr niesamowicie
wcigga — jak juz wezesniej sie w nim byto, to
niezwykle trudno zrezygnowac. To pasja, ktorej
brakuje, wraca jak bumerang.

J.S.: Kiedy$ powiedziatem, Ze teatr jest dla
mnie nieuleczalnym uzaleznieniem. Kilka lat
temu gratem w teatrze Sztampa, jednak studia
wymusity na mnie rezygnacje, czego bardzo
Zzatowatem. Zytem dwa lata niemal zupetnie bez
teatru i brakowato mi tego ogromnie. Ale
pdzniej kolega zaprosit mnie na probe, na ktorej
zobaczytem si¢ z dziewczynami i od razu
poptynatem. Teatr wcigga cztowieka i nie chce
puscic.

Amandi Paradise, czyli traktat o jedzeniu jabfek, Teatr Dziewietnastu Minut, rez. Agnieszka Borgon, Agata Ptaszek

Il MIRANDOLINO, +tOBUZ KOCHA NAJMOCNIEJ

Mateusz Bugalski

Mirandolina to siarczysty wdech komediowego, mieszczanskiego teatru. Uciekamy tutaj od
teatru spazmatycznych jekow wynikajacych z niedoli naszego $wiata, od polityki zaangazo-
wania, po to, by pooddychaé stodkim powietrzem sielskiej Florencji XVIIl wieku.

Ostatni dzien festiwalu ZWROT konieczny jest i bolesny jest
(zwtaszcza po uroczystej gali The Best OFF). Nie bierze
jencow, nie wybacza, nie szuka usprawiedliwien... Aktorzy
Teatru Sztampa idealnie wpisali sie w potrzeby zziajanego
juz od gonitwy emocjonalnej ludu. Wioska commedia ma
rozbawi¢. Cel to szczytny, a osiggniecie tego szczytu
niezwykle trudne, poniewaz tak ciezko juz o zdrowy, beztroski
$miech.

Tytutowa Mirandolina rozkochuje w sobie wszy-
stkich, ktdrzy tylko zawitajg do jej gospody. A czy mozna
powiedzie¢, ze spektakl czyni to samo z widzami? Aktorzy
musieli zmierzy¢ sie z dos¢ trudnym tekstem i to na dtugim
dystansie, by przekonac do siebie publiczno$¢. Mimo kilku
przesadnych i przerysowanych gestow i min udaje im sig to.
Mimo ze Smiechu moze i mogtoby by¢ wiecej, to przeciez nie
$miali si¢ wytgcznie czlonkowie rodzin i znajomi wyste-
pujacych aktorow — czesto byto naprawde zabawnie.

Mirandolina, Teatr Sztampa, rez. Michalina Hanusiak i Marcin Mazgaj

Spektakl fasi sie do widza, stara sie go uwie$¢ starg,
przegadana juz Spiewka o nieskomplikowanej historii
bohaterow, o teatrze prostej konstrukcji i 0 archaicznym
tek$cie. Tak jak Mirandolina jest w stanie przekona¢ do
swych wzgledow najtwardszego mizogina, tak i my —
choc¢bysmy byli gorgcymi zwolennikami postmodernicznego,
psychodelicznego teatru z poszarpang i fragmentaryczng
fabutg — stopniowo ulegamy jej wdzigkom.

W finale spektaklu zaprezentowany jest tryumf
proletariatu. Bohaterka rezygnuje ze wzgledow moznych,
lecz zepsutych pandw i na meza wybiera swojego stuge.
Szkoda, ze twércy nie zabawili sie bardziej z tekstem
Goldoniego. Mozna by byto, nie rezygnujac z komediowych
akcentow, pomieszac troche w tej postaci. Juz wyobrazam
sobie jg tongca W zepsuciu i obrzydliwym bogactwie wykorzy-
stujacq swdj intelekt, by wykorzystywac swojego meza tyrana
do zdobycia ostatecznej wtadzy nad Swiatem.
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II GOLDONI ROZKOCHUJE

Agnieszka Drozdz

Ostatniego dnia festiwalu, po spektaklach o wspétczesnych problemach, przyszta pora na
rozluznienie atmosfery, przyszedt czas na komedie. Teatr Sztampa siegnat po tekst Carlo Gol-
doniego Mirandolina, ktéry zostat napisany prawie trzy wieki temu. Mimo tylu lat od powsta-
nia, dzieki przektadowi Zofii Jachimeckiej tekst jest nie tylko zrozumialy, ale takze potrafi

wielokrotnie rozbawig.

Tytutowa Mirandolina jest samotna kobieta, ktora
prowadzi gospode gdzie$ we Florencji. Dobrze wie, jak
sprawi¢, by goscicie nie odjezdzali tak szybko z jej hotelu,
a czuli sie na tyle dobrze, zeby zostac dtuzej. Hrabia
D’Albafiorita i Markiz Di Forlipoli tak bardzo zadurzyli sig
w przepieknej gospodyni, ze zapragneli zawalczy¢ o jej
wzgledy. Pierwszy nie skapit cekindw, by kupowac dla niej
kosztowne klejnoty i bizuterie. Drugi zas, cho¢ mniej
zamozny, obsypywat kobiete komplementami i starat si¢
zaprezentowac z jak najbardziej wartosciowej strony.
Mirandolina zapragneta rozkocha¢ w sobie jednak kogo$
mniej dostepnego, Di Ripafratte, ktéry cechowat sie wrecz
nienawiscig wzgledem kobiet, uwazajac je za istoty
zwodnicze i bezwzgledne. Do$wiadczona w obchodzeniu
sie z roznymi typami go$ci, postarata sie wykorzystac¢
wszelkie swoje sztuczki, by dopigé swego i znalez¢ swoje
miejsce w sercu i umy$le Di Ripafratty.

Rezyserzy, Michalina Hanusiak i Marcin Mazgaj,
wzieli na warsztat klasyczny tekst dramatyczny i posta-
nowili zrealizowa¢ go w sposéb réwniez jak najbardziej
tradycyjny. Aktorzy grajg zachowujgc maniere typowa dla
postaci 6wczesnego wieku. W niewielkim tylko stopniu
karykaturujac stworzone przez siebie postacie, co
sprawia, ze bohaterowie stajq sie jeszcze bardziej
wyrazici. Zardwno sposob poruszania sie po scenie, jak

i mimika i gesty zostaty zagrane z pewnym przeryso-
waniem, uwypuklajac $miesznos¢ przedstawionego
Swiata. Warto réwniez zwroci¢ uwage na kostiumy, ktore
podkreslaty role spoteczne, jakie odgrywaty dane osoby
w tym Srodowisku. Pojawity sie takze bardzo cha-
rakterystyczne makijaze — mocno wybielona twarz z
wyraznie zar6zowionymi policzkami, a takze bujne peruki

i loki. Te wszystkie te elementy podbijaty komiczno$¢
bohaterow. W przedstawieniu wykorzystano takze
muzyke: w czesci na zywo, gdy na scenie pojawiat sie
muzyk z gitara, do jego dzwiekéw dochodzity nowe, zza
kulis, wzmacniajac umownos$¢ zastosowanej tu konwencji.
Mimo iz spektakl byt jednym z najdtuzszych na festiwalu,
to widzowie nie mogli narzeka¢ na znuzenie. Jak na dobrg
komedig przystato, pojawito sie sporo zabawnych scen,

a odpowiednio utrzymana dynamika akcji wywotywata

wsrdd publiczno$ci co chwile kolejne partie $miechu.
Teatr Sztampa wystawiajac Mirandoline

udowodnit, Ze klasyka nie musi by¢ nudna, choc realizacja

nie nosita znamion nadmiernego przekombinowania,

a wrecz przeciwnie, spektakl zostat odegrany w tradycyjny

sposdb. Komedia obronita si¢ swoim tekstem i rownie

dobrg grg aktorska. l l

Mirandolina, Teatr Sztampa, rez. Michalina Hanusiak i Marcin Mazgaj
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l I NIE ROBIMY SPEKTAKLI DYDAKTYCZNYCH

Spektakl rozpoczyna si¢ odczytaniem definicji
stowa ,,amator”. Nie chcecie, by postrzegano
was jako teatr zawodowy i w takich katego-
riach was oceniano. Jakg ideg kierujecie sie
tworzac teatr?

W tym spektaklu przektuwali$my balony, mnie
przyszio przebi¢ pierwszy — balon pychy.

Teatr Karawana nie jest teatrem zawodowym,
tworzac go, jeste$my nastawieni na dobry egoizm;
to znaczy, ze dla nas wazniejsza jest satysfakcja
twércow niz odbiorcy. Teatr terapeutyczny tworzy
dla nas przestrzen, w ktdrej siegamy po wazne
dla nas teksty w bezpiecznych sytuacjach.

Skad wziat si¢ pomyst na wystawienie dramatu
Policja Stawomira Mrozka? To byt jeden z tych
wspomnianych bardzo osobistych tekstow?
To jest przede wszystkim geograficznie
intrygujacy tekst. Czytajac kiedys listy Mrozka

z Lemem natknatem sie na informacje o
pochodzeniu tego dramatu. To w Sobieszowie,

w ktérym dziatamy, miat on swoj debiut
dramaturgiczny wtasnie z tym tekstem. Laczy nas
miejsce, dlatego tak chetnie zainteresowalismy
sie tym tekstem.

Pracujac w grupie os6b uzaleznionych nie
siega pan po teksty o wtasnie takiej tematyce.
To chyba jest klucz teatru terapeutycznego.
My z zatoZenia nie realizujemy spektakli dydak-
tycznych, poswieconych uzaleznieniom. To jest
zupetnie inna droga. Spotykamy sie dwa razy

w tygodniu w ramach grupy terapeutycznej,
gdybysmy jeszcze na probach musieli przerabia¢
temat uzaleznienia, to statoby sie to praniem
mozgow. My potrzebujemy pieknych lektur,
jeste$my prawdziwym amatorskim chérem z pro-
wincji, ktéry ma ambicje $piewa¢ Bacha i nie
wazne, czy to sie panstwu podoba, skoro nam jest
z tym dobrze.

Z Tadeuszem Rybickim, rezyserem spektaklu Policja, rozmawia Miri Palak.

Jak wyglada struktura waszego teatru? Ze
spektaklu mozna wywnioskowaé, ze jestescie
zzyta wspolnota.

Dtugo sig¢ znamy, w grupie wazny jest rodzaj —
nazwijmy to — wspolnej pepowiny, cos co pomaga
w ciggtym utrzymywaniu dystansu wobec
czynnego uzaleznienia. To rzeczywiscie nas taczy,
wiemy tez o sobie wiele, nawet wiecej, niz wiedzg,
nasi najblizsi. Trudno okresli¢ rodzaj energii, jaki
taczy te grupe, ale oni wiedza, ze dzieki niej trzy-
majg_si¢ zycia, a nie $mierci.

Teatr powstat w trakcie terapii, ale kto wyszedt
z inicjatywa?

Zdrowienie daje ogromny potencjat energetyczny,
ten potencjat warto jest dobrze wykorzystac.
Sztuka jest znakomitg formg wykorzystywania
tego typu energii. W grupie jestem jedynym
zawodowym aktorem, ale jestem tez osobg
uzalezniong. Koledzy czasem podpytywali,
pdzniej inicjatywa wyszta z Domu Kultury.
Chciatem zobaczy¢, czy to, co robie zawodowo
moze by¢ pozyteczne troszke inaczej, niz jako
artykulacja metafizyczna jednostki tworcze;.

Na festiwalu ZWROT mogliSmy oglada¢ teatr
wiezienny oraz ten, z osobami niepetno-
sprawnymi. Odnosze wrazenie, ze off jest
dobrym miejscem na dzielenie sie tego typu
teatrem, albo raczej efektami zwigzanymi

z samym procesem warsztatowym.

Istotny jest dla nas proces, relacje miedzy ludzmi,
a nie sam efekt. Dawniej jezdziliSmy do$¢ czesto
na festiwale teatralne, ale wraz z tym pojawita si¢
konkurencja, che¢ btyszczenia, odniostem
wrazenie, ze te jakosciowe rzeczy zaczety zabija¢
te nasze wartoSci. Tego byto mi szkoda.

Tym bardziej sie ciesze, ze mogli$my sie
spotyka¢ w ramach festiwalu ZWROT.

Il

Policja, Teatr Os6b Uzaleznionych Karawana, rez. Tadeusz Rybicki
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