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II UNDE MALUM?

Paula tuczkiewicz

Solowy wystep Anny Achimowicz to efekt zakoriczonych sukcesem poszukiwan nowego jezyka
ciala. Stylistyka teatru tanca sprawia, ze Puissance D’Or automatycznie nabiera cech
wypowiedzi metaforycznej, symbolicznej i niejednoznacznej, jednak dzieki jasno nakreslone;j linii
dramaturgicznej powra-cajacej do empirycznych doswiadczen i zakotwiczonej w konkrecie.

Taniec jest efemerycznym $rodkiem wyrazu nadajacym
rozwazaniom charakter uniwersalny, wprowadzajacym element
abstrakciji. Tematyka podejmowana w spektaklu dotyczy ziota -
wydobycia kruszcu, jego obrébki na bizuterie oraz oddziatywania
na ludzkg psychike. Potaczenie tych dwaéch sktadnikow —
uogolniajgcego tanca oraz mineratu o naukowo sprecyzowanych
wiasciwosciach — pozwala na wyréwnanie sit. Dostarczajacy
estetycznej przyjemnosci ruch tancerki na scenie, dzieki
odwotaniu do konkretu, staje sie narracja, nie rozbija sie o
gdrnolotne uogdlnienia, ktdre nie niostyby ze sobg czytelnej
tresci. Prostoliniowa fabuta poprzez taniec zyskuje z kolei
wymowe paraboliczng.

Opis spektaklu upewnia nas, ze Anna Achimowicz
tanczy historie zadnego ztota stworzenia zamieszkujacego
podziemia i jaskinie, ktore przeistacza si¢ w chciwa, bogata,
owladnietg obsesjg posiadania kobiete. Temat brzmi znajomo -
to czesto dzi$ podejmowany, nie tylko w wypowiedziach
artystycznych, bedacy czescig debaty publicznej problem
materializmu, nastawienia konsumpcyjnego, oceniania cztowieka
w kategoriach zgromadzonego kapitatu. Wypowiedz sceniczna
tancerki ma na celu wyeksponowanie wiadzy pienigdza nad
cztowiekiem. Jej niepokojace ruchy najpierw przypominajg,
spos6b przemieszczania sie insektow, pozniej stajq sie zwierze-
co mechaniczne, a na koniec dostrzegamy w nich egzaltowang,
kobiete. Pamiec¢ tego nieludzkiego oblicza sktania jednak do
pytania o zrodio zta: czy powinniSmy poszukiwa¢ go w naj-
bardziej kowalnym i ciggliwym ze wszystkich metali, w bardzie]
ogolnie rozumianym depozycie wartosci czy w naturze
cztowieka? Ogladajac Anne Achimowicz, prébujaca zgromadzi¢
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pod sobg jak najwiecej ztotej wstazki i zwierzeco tarzajaca sie
w zebranych dobrach, jeste$my sktonni opowiedzie¢ sie za
trzecim wyttumaczeniem.

Podczas odbioru uwage przycigga oczywiscie osoba
performerki. Juz od momentu wejécia widowni jest w ciggtym
ruchu. Kiedy widzimy jg w roli kreatury, magnetycznie wiezi nasz
wzrok sposobem przemieszczania sie — pozostaje na parterze,
utrzymuijac gtowe i ciato na tym samym poziomie, chwile pdznie;
przemyka w nasza strone groteskowo przegieta, opierajac sie na
stopach i dfoniach. Choreografia pozwala na odnalezienie
nieoczywistych pozycji otwierajacych spektakl na nowe sensy.
Warstwe znaczeniowg wspdttworzy buczaca, wibrujaca basami
muzyka z zastosowaniem efektu przestrzennego. Wraz z wy-
Swietlanymi projekcjami przedstawiajgcymi grudki ztota, jego
mikroskopowy obraz, przekroje geologiczne poktadow mineratow
i inne sugestywne, abstrakcyjne kompozycje, sprowadza
wyobraznie widza w podziemia, w przestrzenie mechanicznie
szczekajace metalem, dudnigce industrialnym rytmem i $widru-
jace warkotem wiertarek, buduje oprawe dla precyzyjnego
i emocjonalnego jednoczesnie tanca Anny Achimowicz.

Puissance D’Or jest krotkim spektaklem tarica,
zblizonym w formie do performansu, ciekawym pod wzgledem
wizualnym. Chociaz przekaz nie ma burzycielskiej sity nowosci,
nie wnosi budujace;j refleksji do obecnego w kulturze dyskursu na
temat kapitalizmu i skupienia na wartosciach materialnych, to
przedstawienie stanowi probe mitologizacji i basniowego
spojrzenia na okreslony problem, co samo w sobie wydaje sie
ciekawe i moze rzuci¢ odrobing $wiatta na pytanie o korzenie zta.
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ll AU BEZ BLASKU

Mita Popowska

Puissance d’Or. Pétgodzinny spektakl. Anna Achimowicz z duetu Rock Dance Theatre
inspiruje sie procesem wydobywania i przetwarzania ztota.

Sala. Krzesta i scena. Na ziemi lezg blyszczace kawatki
plastiku. Muzyka. Elektroniczna i mechaniczna. Na $cianie
wy$wietlane sg abstrakcyjne obrazy w odcieniach Z6tci.
Komunikat. Prosty i czytelny. Prezentowana jest przemiana
podziemnego stwora w kobiete.

Po polsku tytut brzmiatby Sifa zfota, ale napisany
zostat w jezyku francuskim, wigc tylko wybrani beda w stanie
przeczyta¢ go na gtos. Jednak chociaz do zobaczenia
spektaklu nie zacheca nazwa, robi to oryginalna tematyka,

a zwfaszcza intrygujaca inspiracja, o ktérej mozna przeczyta¢
w opisie. Niestety $lad po niej znajdziemy na scenie tylko

w obecnej tu i dwdzie barwie. W migoczacym tu i tam odblasku.
Bardzo plastyczny, obiecujacy pomyst zostat bezlito$nie
sprowadzony do nieprzekonujacych ruchéw skonstruowanych
w oparciu o proste skojarzenia. Gdzie$ w kacie stoi na pewno
jakis piecyk wyobrazni. Wrzucono do niego koncepcje, jak
buteczki, ale nie zrobita si¢ gorgca i zlocista. Przypomina
bardziej spieczony chlebek, ktéremu odcina sig pigtke i nazywa
ja trywialnie dupeczka. Mogto by¢ smacznie, wyszio nijako.

Potrzeba by byto w tym spektaklu rzetelniejszej analizy
omawianego procesu i glebszych poszukiwan, ktdre
podsunetyby nowe rozwigzania i pomogty stworzy¢
dynamiczniejszg choreografie. Zmienia¢ sig powinien nie tylko
ruch, ale takze jego charakter. Gdzie$ zgubita sie dzika
zwierzeco$¢ i ludzka chciwo$é, a przede wszystkim wyrazny
kontrast miedzy tymi dwoma formami szalenstwa. Wszystkie

gesty, zamiast rozchodzi¢ sie ze Srodka ciata i promieniowaé
dalej, rodzity sie i umieraty zawsze w tych samych konczynach,
tworzac ptytki, monotonny taniec, ktéry nie wzbudzat emocii.
Na ktorym$ etapie pracy ewidentnie zabrakfo refleksji nad tym,
co i w jaki sposob warto powiedzie€.

Problemem okazat sie takze brak spéjno$ci. Rock
Dance Theatre to grupa, dla ktorej podstawa dziatania jest
taczenie wielu Srodkéw wyrazu. Niestety, w Puissance d’Or nie
udato sie zrobi¢ tego sprawnie. Choreografia nie wykorzystuje
potencjatu przestrzeni, projekcje rzucone na sciane
pozbawione sg gtebszego sensu, poza oczywistym
nawigzaniem do ziota, a nieprzemyslane rozmieszczenie
rekwizytow tworzy nieprzyjemny w odbiorze chaos.

Kilka ciekawych rzeczy udato sie wypracowac
dzwigkiem oraz $wiattem. Kiedy tancerka przebywa pod ziemia,
dudnienie baséw wytwarza iluzje obsuwajgcych sie nad
naszymi gtowami gtazow, natomiast w pdzniejszych scenach
przez gtosng muzyke przedzierajg si¢ odgtosy miejskiego zycia,
sygnalizujgc — nie wprost — ze postac jest coraz blizej
powierzchni. Zorientowac sig w sytuacji pomagajq takze
subtelne smugi Swiatta — najpierw pojawia sie jedna z boku,
jakby wpadata przez szczeline skalna, potem padajg z sufitu,
podkreslajac gesty desperackiej wspinaczki. Wiasnie takich
przemyslanych zabiegow zabrakto przy odgrywaniu stopniowe;
metamorfozy postaci czy samego procesu zbierania ztota.
Duzo tu btyskotek. Troche za mato blasku. I I
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II W TYM SZALENSTWIE JEST METODA

Z Anna Achimowicz, choreografka spektaklu Puissance d’Or, rozmawiata Julia Niedziejko.

Czym jest Rock Dance Theatre?

Przez cate zycie tworzytam pod swoim nazwiskiem
na pograniczu tafica wspotczesnego, mody, muzyki,

a rok temu urodzito sie nowe dziecko, ktdre

nazwatam Rock Dance Theatre. Nie spotkatam sie
wczesniej z podobng fuzjg muzyki rockowej i tafica.

Mam poczucie, ze ja i moi wspottworcy jestesmy
pionierami w tej dziedzinie. Staramy sie stworzy¢
nowy jezyk sceniczny. Pocigga mnie rock, bo
napedza organicznie i uruchamia poktady
zwierzecej, brutalnej, instynktownej energii.Kiss,
Pink Floyd, Alice Cooper i ich genialni gitarzysci sa



moimi ogromnymi inspiracjami, bo robig show. Samo
granie (muzyki) nie jest wystarczajgco interesujace.
Zalezy mi na tym, by widz dostawat nowe bodzce

i dodwiadczat co$, czego jeszcze nie widziat. Jesli
odbiorca ma gesig skorke w trakcie spektakiu lub po
— super — to dla mnie oznacza sukces. Nazywam
swojg tworczos¢ zdarzeniem scenicznym. Nie chce
sie zamykac i okresla¢ jednoznacznie.

Co sktonito cie do zrobienia spektaklu, ktérego
gtdwnym bohaterem jest zloto?

Pracujac w Paryzu czesto chodzitam po vintage
shopach. W jednym z nich znalaztam ztotg torbe —
uczestniczy w tym spektaklu jako bierno-aktywny
aktor. Poczatkowo my$latam, ze jest na przecenie

i kosztuje siedem euro, ale okazafo sie, ze trzeba
byto dodac kilka zer wigcej. Musiatam jg mie¢ mimo
wszystko. To byt pierwszy impuls dla przedstawienia.
Pracuje gtéwnie przez sen. Zwykle jest tak, ze budze
sie i koncept jest gotowy — wystarczy tylko i$¢ do
studia i przetozy¢ go na sceng.

Czy ztoto petni w spektaklu funkcje
symboliczng?

Kazdy widz jest inny i kazdy zobaczy w nim co$
innego. Na tym polega piekno zywej materii, jakim
jest taniec i teatr. Ja tylko moge zasugerowa¢ pewne
rzeczy — pod$wiadomie lub wprost. Reszta nalezy
juz do publiczno$ci. Wezmie dla siebie ze spektaklu
to, czego bedzie chciata.

A czy jest w przedstawieniu rodzaj manifestu
albo komentarza wobec jakiego$ fragmentu
rzeczywistosci?

Rock sam w sobie jest manifestem. Ogladajac moj
spektakl mozna zahaczyc sie o temat
niezaspokojonego taknienia materialistycznego

$wiata. Taka byta moja intencja. Nawet dzisiaj
potknetam przez przypadek kawatek mojego zlotego
rekwizytu, wiec dostownie wiem, co to znaczy
,Zachtysna¢ sie bogactwem”. Mimo to, nie tworze
teatru politycznego czy spotecznego. Zalezy mi na
kreaciji innego $wiata, gdzie moge zabra¢ widza

w podroz ze soba. Zyjemy w takich czasach, ze jest
0 co walczy¢, a tematdw tabu, bolesnie wstydliwych
nie brakuje.

Moja uwage podczas spektaklu zwrdcity
wizualizacje. Mogtaby$ powiedzie¢ o nich kilka
stow?

To sg miedzy innymi mikroskopowe rzuty ztota

z analizy para-geologicznej, ktdre troche zostaly
przeze mnie przetworzone. Robigc spektakl
zajrzatam nieco w struktury molekularng ziota.
Chciatam widzie¢ co sie w nim dzieje, bo to bardzo
ciekawe i troche magiczne.

Spektakl powstat kilka lat temu. Co si¢ z nim
zmienito z perspektywy czasu?

Spektakl byt intensywnie grany od 2013 do 2015,

a w tym roku chciatam go uzupetni¢ czyms$ nowym.
Pierwotnie nie bytam zadowolona ze sceny

w Barbarze i miatam watpliwo$ci ,czy to zagra”.
Udato mi sie jednak dobrze z nig interaktywnie zgra¢
(tak mysle), aczkolwiek ocena nalezy do widzéw
Mysle, ze fajnie wyszto. Zadnego z moich spektakli
nie zagratam dwa razy tak samo. Powtarzanie mnie
nudzi. Moja twérczos¢ znana jest z tego, ze zawsze
jest inaczej. Kazdego dnia robie co$ innego, bo mam
milion pomystéw naraz, ale w tym szalefstwie jest
metoda. Cenie sobie szalenstwo kontrolowane.
Uwielbiam by¢ jak tornado i przebywac tam gdzie nie

ma regut. l I
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I I JA, KOBIETA WALCZACA

Agnieszka Drozdz

Kobiety to nie staba pte¢. Nie raz juz udowodnity, zarébwno sobie jak i Swiatu, ze potrafig
zawalczy¢ o swoje prawa i dokonaé wielkich czynéw, Przyktadow jest wiecej niz jeden. To te
silne kobiety zainspirowaty - réwniez silng — Angelike Sokdlska do przygotowania mono-
dramu Ja, Mania, o Marii Sklodowskiej-Curie.

Przedstawienie opiera sie na tek$cie dramatu Artura Patygi

W promieniach, ktory zostat odpowiednio skrocony i
dostosowany do potrzeb tego spektaklu. Cho¢ monodram
opowiada o losach stynnej, polskiej chemiczki, tre$¢, ktdra pada
ze sceny mozna potraktowac jako uniwersalng historie.

W patriarchalnym $wiecie istniejacym w naszej kulturze
kobietom od lat trudniej byto osiagna¢ sukces i niejednokrotnie
musialy z zaanga-zowaniem walczy¢ o swoje prawa. Cho¢ po
niemal dwéch wiekach od narodzin laureatki Nobla sytuacja

poprawita sie, to wcigz istnieje wiele ptaszczyzn, O 3



na ktorych brak réwnego traktowania kobiet i mezczyzn. Dzigki
temu zewnetrznemu kontekstowi spektakl zyskuje kolejne
znaczenia: nie jest tylko biograficzng opowiastka, lecz takze
sposobem na zwr6cenie uwagi na wspétczesne problemy.
Poznajemy Manie w chwili, gdy dowiaduije sie, ze jest w cigzy.
Cieszy sie, ze wkroétce zostanie matka i prowadzi rozmowy ze
swoim nienarodzonym jeszcze dzieckiem. To macierzyfnstwo
petne tkliwosci i gtebokich uczu¢. Mania wznosi si¢ ponad Swiat
biologicznych uje¢ — bo rozwdj cztowieka, to nie sprawa tylko
i wytacznie biologii, to nie opowies¢ o podziale komorek,
jamochtonach czy paczkowaniu. Dziecko Manii, choé przeciez
wcigz nieme, prawie nieobecne, to jest partnerem do rozméw.
Obecnie temat macierzynstwa, jak i decydowania o
wiasnym ciele jest zywo dyskutowany. Wytania sie wiec kolejna
plaszczyzna, w ktdrej mozna rozpatrywac przedstawienie.
Chemiczka, po wieloletniej pracy i prowadzeniu badan,
majacych szkodliwy wptyw na jej stan zdrowia, nie poddata sie,
dzigki czemu dokonata odkrycia nowych pierwiastkow. A odwo-
lujac sie do ojczyzny przy nadawaniu nowego pierwiastka,
zdobyta sie na konkretny, w jej mniemaniu patriotyczny gest.
Jednak zamiast docenienia ze strony Srodowiska, spotkata sie
z oceng jej prywatnych wybordw. Dzi$ wcigz czesto spotykamy
sie z wartoSciowaniem nie ze wzgledu na posiadang wiedze,

lecz ze wzgledu na wyglad, czy postepowanie. To, co spotkato
Sktodowska, spotyka dzi$ jeszcze wiele 0sdb.

Sokolska miata zadanie tym trudniejsze, ze sama
zdecydowata sie nie tylko zagrac¢, ale i wyrezyserowaé swoj
spektakl. Decydujgc sie na catkowicie samotng prace ma sie
komfort w podejmowaniu decyzji o tym co, jak i dlaczego chce
sie zagra¢. Widac wyraznie, ze postac, w ktdrg wcielita sie
aktorka nie byfa jej obojetna. Postawa, jakg prezentowata
Sktodowska-Curie stata sie dla mtodej rezyserki symbolem
dazenia do osiggniecia upragnionego celu. Brak scenografii nie
przeszkadza, gdyz miejsce, w jakim odgrywane byto
przedstawienie, stanowito odpowiednie tto dla tej historii.
Jedynymi elementami, ktére urozmaicity gre byty wykorzystane
proste rekwizyty, jak krzesto, wiadro ze szmata, czy kreda.
Niestety jednak wida¢ pewne braki wynikajace z pracy
w pojedynke. W spektaklu pojawia sie sporo statyczno$ci i zbyt
duzo spogladania w strone widzow.

Ja, Mania opowiadajac historie jednej kobiety, porusza
temat traktowania catej ptci. Angelice Sokolskiej udato sie
odnalez¢ i zaprezentowaé uniwersalizm, jaki kryt sie w tekScie
Artura Patygi. W zaledwie pdtgodzinnym monodramie mozna
odnalez¢ odwotania do wcigz wspotczesnie istniejgcych
tematow, jak trudno$¢ w osigganiu celu i osgdzanie. I I

Ja, Mania; na podstawie W promieniach Artura Patygi, rez. Angelika Sokélska

II ZAWSZELKA CENE

Filip Jatowiecki

Monodram Angeliki Sokdlskiej juz w pierwszej scenie odzegnuje sie od zamiaru poruszania
watkéw feministycznych. Przedstawiana Maria Sklodowska-Curie rozpoczyna wyktad od
zwrdcenia uwagi, ze chociaz sytuacja kobiet jest bezdyskusyjnie trudna, to chciataby raczej
skupi¢ sie na prowadzonych przez siebie pracach badawczych. Tym samym zasugerowany
zostaje zakres tematyczny spektaklu i jego gtdwny obszar zainteresowania — praca wybitnej

chemiczki.

Co musiata po$wigci¢ Maria, zeby jako pierwsza
kobieta w historii (i przez dtugi czas jedyna, przynajmniej
w dziedzinie nauk Scistych) otrzyma¢ nagrode Nobla?
Odpowiedz jest krotka — wszystko. W trakcie spektaklu
zapoznajemy sie z trescig kolejnych nigdy przez nig nie
wystanych listow. Mamy szanse zaobserwowac, jak zmienia sie
zycie chemiczki pod wptywem coraz wigkszego zaangazowania
w prowadzone badania. Praca jest wszechobecna, ale bardziej
jako niewidoczna sita, jakby cigzenie, ktore odksztatca wszelkie
inne dziatania w taki sposob, by ostatecznie orbitowaty w blis-
kiej odlegtosci od niej samej. Jesli praca sie bezposrednio
w liscie pojawia, to w mocno zmetaforyzowany sposéb, na
przyktad jako kociot, w ktorym trzeba bez ustanku mieszac.
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W tym fragmencie Curie przedstawia siebie w charakterze
basniowej jedzy, jakby ubranej w ptaszczyk z moheru z wielkg
chochlg w dtoni — taki obraz sugeruje posiadanie tajemnej
wiedzy, ale réwniez uswiadamia, kim trzeba sie sta¢, by jg
posiase.

Opowie$¢ zostata przedstawiona w minimalistyczny
sposob. Cata scenografia sprowadza sie jedynie do pieciu
rekwizytow. Krzesto wraz z mikrofonem stanowig trzon, na
ktorym wspiera sie wigkszos¢ ruchu scenicznego, udaje sie
unikna¢ przesadnej ich animaciji. Niestety wraz z powscig-
gliwoscig wkrada sie tez statycznos¢ — aktorke widzimy caty
czas przodem do nas, rzadko kiedy daje nam szanse oderwac
wzrok od swojej twarzy. Historia i odgrywana posta¢ wydajq sie



by¢ przez to sttamszone, a niepotrzebnie wyeksponowany
zostaje fakt odgrywania.

Spektakl jest klasycznym monodramem, bez
zaskakujacych rozwigzan formalnych, z minimalnym udziatem
muzyki. Zdecydowanie si¢ na takg forme byto bardzo $miatym
krokiem ze strony Angeliki Sokdlskiej, aktorki mimo wszystko
nieprofesjonalnej. Efekt tatwo mdgtby sie okazaé nie do
przetkniecia. Na szczescie to nie ten przypadek - cato$¢ oglada
sie z duzg przyjemno$cig i bez poczucia amatorsko$ci. Tempo
jest dobre, emocije trafiajg w punkt. Zwraca jedynie uwage ich
mata rozpieto$¢, wiekszo$¢ kwestii niestety wypowiadana jest
na jednostajnie ptaczliwym tonie. Potencjat tekstu i mozliwosci
aktorskie wydaja sie by¢ znacznie wieksze.

Artur Patyga, autor dramatu, zrobit kilka psikusow
swoim czytelnikom oraz widzom spektaklu. W pierwszym
monologu dat do zrozumienia, ze tekst bedzie traktowat o
przetomowych badaniach chemiczki, tylko po to, by zepchnaé
je do drugoplanowej roli pretekstu. Jasno postawit tez sprawe

w kwestii nieporuszania sytuacji kobiet, ktérych — jak sie jednak
okazuje - trudne pofozenie jest z kolei podkre$lane na kazdym
kroku. W jednej ze scen obserwujemy noblistke ze szmatg do
podtogi w jednej rece i kredg w drugiej, ktorg réwnocze$nie
rozwigzuje chemiczne rownania. Nobel nie zwalnia jej z nato-
zonych obowigzkéw — najpierw dom i dzieci, dopiero pozniej
kariera naukowa. Tekst zwraca uwage na kazde uchybienie ze
strony patriarchalnego spoteczerfistwa wzgledem wybitnej
naukowczyni.

Obok solidnego wykonania i dosy¢ dobrze
przemyslanej rezyserii (w tej roli rowniez Angelika Sokolska, co
warto podkresli¢), to wtasnie tekst jest najmocniejszym
elementem spektaklu. Igrajacy z widzem, umiejetnie taczacy
watki i poruszane tematy w taki sposéb, by zaden z nich nie
dominowat nad pozostatymi. Wspolnie tworza wielowymiarowy
obraz Marii Sktodowskiej-Curie i jej trwajacej od dziecinstwa
manii poznawania $wiata za wszelkg cene. I I

Ja, Mania; na podstawie W promieniach Artura Patygi, rez. Angelika Sokélska

ll WIELE TRUDNYCH WYBOROW

Z Angelika Sokoélska, rezyserka spektaklu Ja, Mania, rozmawia Agata Kedzia.

Co bylo pierwsze - zainteresowanie Maria
Sktodowska-Curie, czy spotkanie z dramatem
»W promieniach” Artura Palygi?

Pierwszy byt tekst Patygi. Maria Sktodowska-
Curie funkcjonuje dla mnie jako przyktad
cztowieka, ktory osiagnat w zyciu sukces i kto-
remu udato sie spetni¢ swoje marzenie.
Interesujacy mnie temat dotyczy kazdego, kto
jest zmuszony dokona¢ wielu trudnych wyboréw.
Co jaki$ czas trzeba robi¢ rachunek sumienia

i 0sgdzaé, czy podjete decyzje byly stuszne. Dla
mnie ten spektakl jest tez zabawg z postacig
Sktodowskiej, nie udaje, ze jestem nia.
Oswietlasz posta¢ Sktodowskiej-Curie pod
réznymi katami, starajac sie podwazy¢
sztampowe wyobrazenia na jej temat.
Domyslam sie, ze wiasnie to byt Twéj gtowny

cel?

Tak, chciatam pokaza¢, ze znamy Marie gtéwnie
jako noblistke i $wietnego naukowca, ale
zapominamy, ze to byta takze kobieta majaca
dom, rodzine i zwyczajne problemy. Zalezato mi,
bySmy spojrzeli na nig jak na cztowieka, a nie jak
na pomnik. Ten spektakl miat mi poméc w udzie-
leniu odpowiedzi na pytanie, czy ja sama
chciatabym poswiecic¢ az tyle dla spetnienia

swoich pragnien.

Dlugo przygotowywatas sie do grania Manii?
Dosy¢ dtugo, czasochtonne byto juz samo
stworzenie scenariusza. Patyga napisat tekst,
ktory gra sie mniej wiecej pdttorej godziny, a ja
od poczatku wiedziatam, ze nie bede grata
dtuzej niz pot godziny. Poza tym, studiuje prawo,
wiec w tygodniu miatam na te prace niewiele
czasu. Mozolnie, weekend w weekend, szytam
ten tekst.

W takim razie czym si¢ kierowatas,
wybierajac z dramatu poszczeg6ine watki?
Nie wiem, mam cos takiego, ze gdy czytam jaki$
tekst, intuicyjnie wyczuwam, co moze dobrze
wygladac w teatrze. U Patygi sceny pokazane

w moim spektaklu nastepujg po sobie w innej
kolejno$ci. Tym samym zmienitam niektére
sensy, na ktore on potozyt nacisk. Podkreslitam
interesujgce mnie elementy. Na przykiad

w oryginalnym tekscie jest bardzo duzo
terminologii naukowej, ja natomiast nie chciatam
przedstawi¢ zyciorysu Marii Sktodowskiej-Curie,
tylko zrobi¢ spektakl o kobiecie sukcesu.

Na poczatku przedstawienia pada jednak
zdanie, ze to nie bedzie opowies¢ o
spotecznej sytuacji kobiet. Odzegnujesz sie
od poruszania w ,,Ja, Mania” watkow
feministycznych?
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Chodzito mi o przedstawienie uniwersalne;
historii 0 dgzeniu do sukcesu, pte¢ nie ma w tym
wypadku znaczenia. Interesuje mnie cztowiek
osiggajacy to, czego zawsze pragnat.
Scenografia i moj kostium takze pokazuja, ze nie
przedstawiam biografii Marii Sktodowskiej-Curie
jeden do jednego. Prébuje wypowiadac sie

z perspektywy dziecka, dziewczyny, osoby
dorostej, a wiec przedstawiam rézne etapy zycia
cztowieka. Nie chciatabym, Zzeby widzowie
zastanawiali sie wytacznie nad faktem, ze to
historia o kobiecie zyjacej w takich a takich
czasach.

Chce, zeby ,Ja, Mania” zmobilizowata
innych do refleksji nad tym, czy miejsce, w kt6-
rym jestesmy, rzeczywiscie jest takie zte, za
jakie je uwazamy. Mamy przeciez sktonnosci do
ciggtego myslenia, ze trawa u sasiada jest
bardziej zielona... Warto jednak zastanowic sie

sukcesu Sktodowskiej-Curie byta bardzo trudna.
Poronienie, o ktérym opowiadam w spektaklu, to
tez byla konsekwencja przepracowania i
dtugotrwatego przebywania w szkodliwych
warunkach.

Monodram to niezwykle wymagajaca forma.
Grata$ juz wczes$niej sama? Skad ta
potrzeba?

Postanowitam zrobi¢ co$ indywidualnie, bo
chciatam mie¢ swobodg w podejmowaniu decyzji
dotyczacych miedzy innymi tego, kiedy i na jaki
festiwal chce pojechac. Ta forma jest bardzo
wdzieczna, ale tez bardzo trudna. Wysitku
wymaga utrzymanie uwagi widza przez tak dtugi
czas. Pod tym wzgledem w grupach jest fatwiej.
Ale w jednoosobowej formie dajesz calg siebie

i otrzymujesz w zamian bardzo wiele. Poza tym,
co tu duzo ukrywac, aktor po prostu lubi, gdy sie
na niego patrzy — monodram w stu procentach te

nad tym, co Maria utracita i czy kazdy z nas
bytby zdolny po$wieci¢ az tyle. Droga do

potrzebe zaspokaja. l I

Ja, Mania; na podstawie W promieniach Artura Patygi, rez. Angelika Sokélska

II TAK, SLtUCHAM

Karolina Bugajak

W spektaklu Halo? Przemystawa Btaszczaka zobaczymy kalejdoskop wydarzen krwawych,
nieludzkich, ktore rozpoczynaly sie na Batkanach i prowadzity do szeregu wojen. Nacjonalizm
zderza sie z komunizmem, mesko$¢ przeplata si¢ z kobiecoscia, a wojna z zabawa. Kontrasty
wybrzmiewaja na kazdym kroku i to one spajaja spektakl, pokazujac okrucienstwa XX wieku.

Widownia otacza scene, ale obco$¢ wyczuwalna jest
juz od samego poczatku grania. Osaczamy aktorki, ktore na tej
ciasnej scenie, jakby wewnatrz nas samych, beda toczy¢ walke
ze sobg i tematami, ktére porusza. Ubrane w garnitury,
pozbawione kobieco$ci méwig w imieniu mezczyzn, ale nie
tylko o tym, co meskie. Wojna i polityka odbijajg takze pietno na
kobietach, ktére musza odnalez¢ sie w patriarchalne;
rzeczywistosci. Pierwszym widokiem, jaki zobaczymy jest
pogorzelisko — ciata przysypane piachem, ktére powoli
przebudza sie, aby opowiedzie¢ swojq historie. Scena staje sie
granicami paristw, ktore majg za sobg dtugg i burzliwg,
przeszto$¢, nie bez wptywu na dzisiejszy $wiat. Utozone
niechronologicznie wydarzenia, poczawszy od zamachu
w Sarajewie, az do wojny batkanskiej i emigracii, dajg petny
obraz tego, co poszczegoine jednostki mogg zrobic z wielkimi
wspoInotami. Z resztg temat przynalezno$ci wybrzmiewa
w spektaklu bardzo wyraznie, afirmacja swojej narodowosci,
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wynikajaca z wczesniejszego zniewolenia narodu, jest rownie
niebezpieczna, jak poddanie sie sile wiekszych i silniejszych
panstw.

Aktorki Spiewaja stare piesni, odnoszac sie do tradycji
wielkich imperiéw dawnej Europy, bo przywigzanie do tradycji
i religii to kolejne tematy, ktore zostaty poruszone. Ludzie na
przestrzeni wiekow toczyli ze sobg nie tylko wojny o granice,
ktére w rzeczywistosci nie istnieja. Duzg cze$¢ historii $wiata
zajmujg wojny religijne, ktore od niedawna odradzajq sie
z wielkg sita. Siedem aktorek o réznych temperamentach
genialnie radzi sobie z emocjami, jakie przekazujg widowni.
Rozumiejg $wiat mezczyzn, dla ktorych wojna jest przygoda,
w ktorej bedg mogli sie wykazac¢. NieSwiadomi zagrozenia i
popychani egocentrycznymi pobudkami godzg sie na przemoc.
Sceny ulozone sg na bazie kontrastow, meskie rozmowy
w towarzystwie alkoholu ptynnie przechodzg w te pokazujace
zycie kobiet i ich wartosci, aby w koricu uderzy¢ wojenng



rzeczywistoscia. Ruchy i gesty sg czesto ograniczone, ciata
poddane kontroli, co poteguje poczucie opresji. Wszystko to
dzieje sie w akompaniamencie skrzypiec, ktoérych melodia,
grana przez jedna z aktorek, nadaje rytm catemu
przedstawieniu. To wiasnie ona ma wptyw na wydarzenia, ktére
sq pokazywane. To muzyka w spektaklu stwarza rzeczywistosc¢,
jaka widzimy. Swiat, jaki mozemy tam zobaczyé jest
przerazajacy i niebezpiecznie aktualny, jedna tylko scena daje
nadzieje na przyszto$¢: kiedy skrzypaczka dyrygowana jest
przez inng dziewczyne, kiedy kto$ wreszcie przejmuje nad nig
kontrole. Tylko wtedy czujemy sie w petni bezpieczni. Wszystko
koriczy sie klamra; znéw widzimy ciata i przygladamy im sie
przez symboliczng minute w powoli gasnacym Swietle.

,Halo” wypowiedziane w absolutnej ciemnosci,
poprzedzone ciszg oddania czci polegtym jest kierowane
w eter. Nie wiemy, czy to my jesteSmy proszeni o pomoc.
A moze kto$ szuka? Czy moze znéw wracamy do momentu,
w ktorym sita wyzsza jest nam potrzebna? Wychodzimy
z wieloma pytaniami: o kondycje wspotczesnego cztowieka,
o efektywno$¢ wojen, o nas samych. Odpowiedzi nie mamy, ale
mozemy zacza¢ ich szukac. Przede wszystkim dziata¢ i
zauwazac zbiezno$¢ aktualnych zachowan z tymi, ktére
rozpoczely sie w dziewietnastym wieku i trwaty przez kolejne
sto lat, do czego z resztg jesteSmy namawiani w jedne;
z najbardziej szczerych scen spektaklu. I I

Halo?, Studio Kokyu/Fundacja Zarzewie, rez. Przemystaw Btaszczak

// WOJNA Z WOINA

Nadia Krzywania

To wynik blisko dwuletnich badan prowadzonych przez Przemystawa Btaszczaka, ktory wraz
z grupa siedmiu aktorek stworzyt spektakl peten emocji, silnych postaci i obrazéw histo-
rycznych. Halo? budzi duchy przesziosci, by przypomnie¢ o wydarzeniach, ktére poruszaja

kwestie pamieci oraz budowania przysztosci.

Byto tak w XIX wieku, byto w XX i jest w XXI. Co bedzie
dalej? Wydarzenia wskazuja, ze historia stale zatacza swdj bieg.
Nie jesteSmy w stanie uchroni¢ sie przed wojna, ktéra moze sie
toczy¢ na wielu frontach.

Wkraczamy na pole po bitwie, martwe ciata ofiar lezg
rozrzucone po catej scenie, lezg przysypane garscig,
pogrzebowego piachu. Otaczamy je i zatrzaskujemy drzwi od
swojego $wiata i naszych dotychczasowych probleméw.
Catkowicie oddajemy sie refleksji. Chwila, jaka poswiecamy na
cisze by oddac hotd polegtym ofiarom, od razu wprowadza nas
w atmosfere catego wydarzenia. Postaci ozywaja, otrzepujac
historyczny kurz ze swoich ubran. Zdewastowane meskie
garnitury, niekiedy zupetnie nie pasujace do aktorek — z rozer-
waniami na szwach, lub w ogdle z wyrwanymi rekawami — sg
znakiem tego okrutnego $wiata. Odkurzajg historie, mocno
podkreslajac jej cykliczny charakter. Slady stép na podtodze
przywotujg skojarzenie mas ludzi pochtonigtych przez dramat
wojny, cierpienia i brak zrozumienia.

Pada wiele pytan, pojawiajq sie te dotyczace historii,
granic, ptci czy religii. Widz nieustannie szuka na nie odpowiedzi.
Jest to jednak praktycznie niemozliwe, poniewaz co chwile ze
sceny zaczynaja wybrzmiewac kolejne i kolejne. Czujemy sie
przyttoczeni. Moment na utozenie my$li stwarza sig, gdy na sali
zapanuje kompletna cisza oraz ciemno$c¢ (to jeden z najbardziej
emocjonalnych elementéw tego spektaklu). Jednym z wielu

pytan jest tytutowe Halo? Niby krétkie stowo, jak wiele innych:
nie! sta¢! fuj! precz! Ale jednak: halo. Halo ze spokojnym znakiem
zapytania, nie z wykrzyknikiem. Rozlega sig na sam koniec,

w sytuacji ograniczenia wszystkich bodzcow do minimum. Jego
wydzwiek mozna interpretowac na wiele sposobéw, moze jest to
proba poszukiwania pomocy, poszukiwania Boga? Czy moze ma
nies¢ przestanie: obudzcie sie!

Przekaz spotegowany zostat przez zapadajacq w pa-
mie¢ oprawe muzyczna. Od melancholijnych dzwiekow skrzypiec
po postrzepiona, przepetniong agresjg gre. Te same, pozornie
harmonijne skrzypce, stajq sie narzedziem manipulacii i zbrodni.
Tradycyjne piesni wykonywane na scenie przez aktorki
dodatkowo budowaty atmosfere niepokoju. Rezyser Przemystaw
Btaszczak, prowadzac badania w duchu treningu aktorskiego,
umozliwit artystkom $wietne przygotowanie warsztatu.

W niektorych scenach miato sie wrazenie, ze stanowig jeden
organizm, a llos¢ emocii jaka kryty w sobie aktorki byta daleka od
codziennosci. W ich oczach mozna byto dostrzec upér, gniew,
gorycz, ale rownoczesnie byty petne pustki i zapomnienia.

Czy jeste$my w stanie wyobrazi¢ sobie $wiat bez walki?
Walki nawet o najmniejsze szczegoty dotyczace naszego zycia.
W spektaklu Halo? nattok informacji i bodzcéw byt czesto nuzacy,
ale moze to jedyna droga do ukazania $wiata ogarnigtego
chaosem? I l

Halo?, Studio Kokyu/Fundacja Zarzewie, rez. Przemystaw Btaszczak
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/ / PYTANIA O SLADY

Barttomiej Mikuta

Halo? Studia Kokyu/Fundacji Zarzewie w przepetnionej zespotowa sita partyturze dziatan
konfrontuje sie z ludzka przesztoscia i terazniejszoscia. Petna harmonii i dysharmonii, rytmu
i dynamiki historia pozostawia dyskomfort, z ktérym trudno sie zmierzyé¢.

W ciszy, na o$wietlonej przez rzedy ogromnych
reflektoréw przestrzeni, z dtugiego snu budzg sie zakurzone
postacie. Podnoszg sie, rozgladaja, rozprostowuja. Wsrdd pytu
wcigz widac $lady ich ciat. Zawotanie ukraifiskiej piesni Oj
Borowaja jednoczy chor, ktory wytaniajgcymi sie z
nieprzerwanego dzwieku indywidualnymi gtosami opowiada
dobrze znane nam historie. Pierwsza, to historia Sarajewa
i poczatku chaosu pierwszej wojny $wiatowej, druga — to
poprowadzona mocnym, emocjonalnym tonem sprawozdawcy
sportowego, opowie$¢ o kolejnym wielkim globalnym konflikcie,
ktdry rozpoczat sie dwadzie$cia pie¢ lat pdzniej i na zawsze
zdefiniowat zycie ludzkosci w poprzednim stuleciu.

Zbudowane na dystansujacej futbolowej metaforze
sprawozdanie dziennikarza wycisza si¢ wraz ze zgaszeniem
reflektoréw — zabiegiem, ktérego moc w teatrze dawno nie
wywarta na mnie tak duzego wrazenia. Rozpoczynajgce si¢ po
chwili szepczace glosy: ,Przepraszam”, kontynuujg intensywnie
oddziatujacg na zmysty opowies¢ o stanie ducha ludzkosci
uczestniczacej w tym korowodzie wojny i przemocy”, ktéry trwa
nadal przechodzac przez batkanska wojne i dochodzac do
wspotczesnego terroryzmu. Trauma i wina, strach i niemoc. Ich
$lady zamknigte zostajg w precyzyjnych grupowych dziataniach
fizycznych i glosowych. Ruch jest rozedrgany, peten urywanych
impulséw — jakby aktorki, pomimo swojej ogromne;
$wiadomosci ciata, nie zawsze mogty nad nim zapanowac,
przezywajac chwilami btad w systemie”, podskorny niepokd.
Rytm spektaklu wyznaczajg réznorodne polifoniczne piesni,
dzwiek ciat padajacych na ziemig, rozdygotane, niespokojne
dzwieki skrzypiec.

Czu¢ silne nastawienie na zespdt — ogromna,
szlachetng prace nad wspolng obecnoscia, ktérg grupa Studia
Kokyu/Fundacji Zarzewie pod kierownictwem Przemystawa
Btaszczaka wiozyta w ten projekt przez ostatnie dwa lata.
Dzieki temu udaje im sie stworzy¢ silny, trzymajacy w napieciu

chér wojowniczek, ktdrego dziatania przez caty czas
intensywnie oddziatujg na widza dzwiekiem, organicznoscig
ruchu i wyrazistg ekspresja. WspdInie wyspiewany krzyk
braterstwa (siostrzenstwa?): ,You never walk alone” nie dotyczy
tylko wspélnoty na froncie wojennym, ale réwniez pozwala
naocznie do$wiadczy¢ sity grupy Studia Kokyu.

Wydaje sie, ze pojawiajace sie na koricu ciche
zawotanie peine niemocy: ,Halo?” jest desperacka proba
obudzenia cztowieka — pytaniem o to, czy ktos jeszcze
zauwaza ten nadal trwajacy korowdd. Watpliwo$¢, ktdra jednak
pojawita sie we mnie, dotyczy czegos troche innego. Mam
bowiem wrazenie, ze to nie temat wojny, a pigkno formy,
precyzji i zespotowosci, tak bliskie Teatrowi ZAR, ktérego
czionkiem jest Przemystaw Blaszczak, sprawia, ze tak bardzo
chce ogladaé ten spektakl. To nie kopia estetyki Jarostawa
Freta, Zadne powielenie czy oleodruk tamtych rozwigzan.
Raczej siegnigcie po podobng wrazliwo$¢, ktora przeciez nie
moze by¢ zamknigta w wachlarzu Srodkéw jednego tylko teatru.

Przedstawione w Halo? okrucienstwo, strach,
terroryzm i Smier¢, monologi o0 wspdiczesnej wielkiej wojnie
religijnej paradoksalnie porazajg mnie swoim pieknem. Przez to
nie jestem do korica pewny, co z tym tematem mam tak
naprawde zrobi¢. Sprébowac jakkolwiek przeciwdziatac?
Buntowac sie? Ptakac? Nie robi¢ nic, bo co mozna? Czy moze
raczej dalej ogladac, bo pigkne? Czy ten spektakl mogtby byé
0 czyms$ innym, a mimo to wcigz poruszaé z tq sama sita? Jaki$
gtos we mnie wyraza pewng obojetno$¢ wobec tematu wojny
w konfrontacji z estetykg Halo?. Ten gtos mnie troche przeraza
i nie wiem, czy wynika raczej z poczucia wyczerpania
wojennych narracji w teatrze, czy raczej mojej wiasnej niemocy
wobec tego tematu. By¢ moze jednak wiasnie dlatego pytanie
Halo? jest pytaniem, kt6re zostaje i uwiera gdzie$ gteboko
w $rodku po tym spektaklu. I I

Halo?, Studio Kokyu/Fundacja Zarzewie, rez. Przemystaw Btaszczak
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l l SWIAT BEZ MEZCZYZN

W Halo? graja wytacznie kobiety, ktore
przyjmuja zaréwno zenskie jak i meskie
role. W jaki sposéb postugujecie sie
kategoriami meskosci i kobiecosci
zwigzanymi z tematem wojny?

Chcielismy opowiedzie¢ te historie poprzez
obecnos¢ kobiet. Zmieni¢ powszechnie
akceptowany poglad, ze wojna jest meskg
rzecza. Ze Swiadectw przytaczanych w zro-
dfach historycznych o zyciu w Bosni podczas
dziatan zbrojnych wynika, Ze kobiety
odczuwajg wojne jako brak mezczyzn.

W Srebrnicy mezczyzni byli masowo zabijani,
przetrwaty tylko kobiety, ktdre zostaty
zgwatcone i pobite. Trybunat haski po raz
pierwszy w przypadku wojny w Jugostawii
uznat gwatt za rodzaj dziatania militarnego,
ktére stuzy opresjonowaniu ludnosci. Obraz
$wiata bez mezczyzn uruchomit w nas
pytanie: jak opowiedzie¢ o wojnie bez ich
obecnosci, przedstawiajac jednoczesnie
dziatania zbrojne jako meska zabawe.
Przyjelismy meskie role, czasem nieco
przerysowane, pokazujgc w krzywym
zwierciadle pompatyczng narracje na temat
szlachetno$ci i honoru.

Jak wypracowaliscie meskie gesty
wykonywane w spektaklu przez kobiety?
Pracowaliémy na przykfad z wyobrazeniami
meskiej i zenskiej skéry. Jest to jedno z éwi-
czen znanych w teatrze tanca, ktére nieco
zmodyfikowalismy. PrzyjeliSmy zatozenie, ze
wszystkie wewnetrzne strony ciata, na
przyktad wnetrze przedramienia, migkkie
cze$ci pod pachami czy wnetrza ud to skéra
zenska, natomiast skora na plecach,
topatkach, zewnetrznej czesci ud, rak,
barkach jest meska. Improwizowalismy,
prébujac poruszac sie przy pomocy jednej
albo drugiej skory.

W jaki spos6b budowanie kobiecosci i
meskosci dziata na gruncie jezyka, ktérym
postuguja sie postaci?

Nie przejmowalismy sie tym, czy mowimy

w formie zenskiej czy meskiej - aktorki
uzywajq rodzajow wymiennie. Sam nie
potrafie odrdzni¢, kiedy w spektaklu sg
kobietami albo mezczyznami, a kiedy po

Z Przemystawem Btaszczakiem, rezyserem spektaklu Halo?, rozmawia Anna Majewska.

prostu ofiarami wojny.

Militarystyczny jezyk zestawiacie w Halo?
z jezykiem komunikatéw sportowych.
Dziatania zbrojne moga wydac sie spoko,
jesli umiejetnie zbuduje sie skojarzenia

z gra dla dzielnych chtopcow.

Z dokumentdw historycznych, po ktére
siegalismy, wynikato, ze podczas pierwszej
wojny Swiatowej po stronie brytyjskiej i
niemieckiej powszechne byly odezwy
uszlachetniajgce zawdd Zotnierza. Wojna byta
przedstawiana w nich jako mecz. Szukajac
2rédet demagogii, postanowilismy
opowiedzie¢ historie pierwszej wojny
Swiatowej i wojny w Serbii, uzywajac
komentarza sportowego. Z tego wynika
réznica miedzy pierwszg i drugg czescig
spektaklu, w ktérej staramy sie pokaza¢, co
kryje sie za pieknymi stowami, porownujgcymi
wojne do honorowych zawoddw. W rzeczy-
wistoSci mamy szpitale petne Zotnierzy
Zmagajacych sie z trauma po powrocie

z frontu, ktdrzy nie potrafig funkcjonowaé

w spoteczenstwie.

Siegacie migdzy innymi po piesni
batkanskie, niemieckie, angielskie.

Z czego wynika ten wybor?

Wiekszos¢ jest zwigzana ze $wiadectwami
historycznymi. Niemieckie piesni w pierwsze;
czesci byty $piewane w okopach - rowniez
podczas stynnego incydentu w trakcie Swiat
Bozego Narodzenia obchodzonych wspdinie
przez dwie strony konfliktu na froncie
zachodnim podczas pierwszej wojny
$wiatowej. Doszto wtedy pono¢ do meczu
pitkarskiego miedzy Zotnierzami Niemiec

i Wielkiej Brytanii. W listach do rodzin
opisywali $piewane tam piesni. Podobnie
brzmiata wtedy $piewana przez choér podczas
spektaklu Lord is my shephard, nawigzujaca
do motywu walki otoczonej boskg opieka.
Nasz wybor jest efektem lektur literackich

i historycznych. Siggamy tez po piesni ludowe
o kochankach, ktorzy zgineli na wojnie,
odnoszace sie posrednio do sytuacji
politycznej.

Przedstawiacie wojne jako cykliczne
zjawisko, przywotujac na tych samych



prawach pierwsza wojne Swiatowa,
konflikt batkanski i wojne z terroryzmem.
Jestem przestraszony tym, co widze na
polskich i europejskich ulicach. Kiedy czytam
o0 poczatkach dwudziestego wieku,
szczegolnie po lekturze Swieta wiosny
Modrisa Eksteinsa, mam wrazenie, ze

Mateusz Bugalski

znajdujemy sie w podobnym momencie. Tylko
czekac az historia, z ktérej nie wyciggnieto
wnioskow, przetoczy sie przez nasze domy.
Spektakl ma strukture kota i opowiada o pow-
tarzalnosci zjawisk historycznych. Moze to
ostatni moment, zeby zapytaé: ,Halo? Czy na
pewno chcemy i$¢ w te strong?”. I I

l I PRZEDZIAL DLA NIEPALACYCH

Pociag do... jako, ze jest tworem w petni polskim, i w petni realizujacym obyczaje polskich
kolei, spdznia sie. Spektakl zaczyna sie z kilkuminutowym opéznieniem. Zaprasza jednak do
siebie, kaze przejs¢ sie miedzy przedziatami, tak, aby przyjrze¢ sie ludziom, zobaczy¢ jak
ciezkie dzwigaja bagaze i jak sie z nimi mocuja. Pozwala nam nawet gteboko w nich
poszperaé. Doszukamy sie tam radosnych wspomnien, smutku, a niekiedy bardzo osobistych
przedmio-tow. Pozostaje zatem skasowaé swoj ,,miesieczny” i towarzyszy¢ podréznym, w tej

podrézy do...

Przedstawienie jest wielopokoleniowg historig opartg
w duzej mierze na prawdziwych losach grajacych w nim
aktorow. Sympatyczny senior, poszukujaca nastolatka,
niespetiona nauczycielka oraz kobieta typu sasiedzki
monitoring to kilkoro z nich. Gtoszone sg stare, ,,zyciowe
prawdy” w rytm slyszanego tuz po ciezkiej poobiedniej dyskus;ji
hasta ,,a no, tak to z tym wszystkim juz jest...”. Wspominane sq
tu z nostalgig tajne techniki smarowania oparzen kefirem, gra
w klasy, gra w gume, gra w dwa ognie, obiady z deszczdwki i
trawy, czy tez ciepte mleko pite prosto od krowy. Troche to
znamy. Troche to nostalgia styszana za czesto. Mogg nuzy¢ juz
te historie w stylu ,,kiedys to byto...”.

Rozrzucone na scenie wycinki z ich zycia wpisujg si¢
w modelowe typy charakteru, jakie znamy z codzienno$ci, lecz
tym razem bez przerysowania. Precyzyjnie unika si¢ tu
budowania stereotypow, cho¢ czasem wydaje sie, ze sg one
nieopodal. Spektakl jest bardzo grzeczny, nikt tu nie mowi
brzydkich stow, piosenki sg wytacznie nostalgiczne i urokliwe,
zadnego papierosowego dymu. Mozna nawet rzec, Ze jest on
lizusowski wobec tej publicznosci, ktora zakrywa oczy przy
strzelaniu.

Autentyczno$¢ rozrasta sie na scenie do wielkich
rozmiarow. Przy kilku opowiesciach bytem przekonany, ze ten

czy inny bohater, opowiada je juz od lat, chocby czlonkom
swojej rodziny podczas niedzielnych, beztroskich spotkarn.
Czasem zostajemy zaprowadzeni do tak tajemnych
zakamarkow z ich zycia, ze wstydzimy sig, jak to czynimy
zawsze, kiedy kto$ gwattownie si¢ przed nami rozbiera. Czy
jest to terapeutyczne dla aktoréw? A moze dla nas? Bez
watpienia dostrzegalne jest, ze dla aktoréw tworzenie tej
wspoInoty, gra oraz wystepy przed publiczno$cig sq
wspaniatym wzlotem ku pieknej przygodzie zwigzanej

z satysfakcjg tworzenia i rozmigkcza to serce najwiekszego
nawet cynika teatralnego. Mocno sie im kibicuje

i pozwala to inaczej spojrze¢ na teatr. Szerzej. Ale nie

w znaczeniu, e jest on dla wszystkich; chodzi o to, Ze rozrasta
sie on juz na pfaszczyzne codziennego zycia. Zaspokaja
publiczno$é, jak i twdrcow.

Finatowa scena, gdy bohaterowie docierajg do miejsca
przeznaczenia, gdy zblizajg sie do Smierci, jest juz petna
metaforycznosci, gtebi, trafnego ukazania absurdu Zycia. Na
stacji ,,Niebo Gtéwne” wbiegajg w $wietlisty punkt i znikajg na
zawsze. Ich bilety okazaty sie wytgcznie w jedng strone.
DowieZli swoje zycie do kresu. l I

Pocigg do..., Wroctawski Teatr Ewenement, rez. Dorota Wierzbicka-Matarrelli
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/ / DROGA DO MARZEN

Marysia Pyrek

Pociag do... wzrusza i bawi. Pokazuje, ze aktorem moze sta¢ si¢ kazdy. Niezaleznie od wieku,
zawodu czy umiejetnosci mozna stanaé na scenie i zrealizowaé swoje marzenie. Pokazaé
sobie i innym, ze jesli sie chce, to mozna wszystko.

Zanim jednak bohaterowie wejdg na scene, styszymy
wydobywajace sie z glosnikéw dzwieki miasta. Glos z offu
zapowiada odjazd pociggu Ziemia — Niebo. Aktorzy — do te;
pory siedzacy na widowni — wkraczajg na scene i wyruszajq
w podr6z w jedna strone. W podréz, z ktdrej nie ma juz
powrotu.

Droga jest metaforg ludzkiego zycia. Istnienia
przepemionego smutkiem i rado$cig, szczesciem i bolem,
dlatego spektakl utkany jest ze wzruszajacych lub zabawnych
wspomnien. Historie wypowiedziane przez bohateréw
wydarzyly sie naprawde, dzieki czemu przedstawienie staje sie
pamietnikiem gtebokich do$wiadczen. Najpiekniejsza chwilg
w spektaklu jest ta, w ktorej Stanistaw Géral dzieli sie
z publiczno$cig swoimi przezyciami z czaséw wojny, gdy
opisuje zrownany z ziemig Wroctaw.

Aktorzy wcielajg sie w kilka rél, by opowiedzie¢
0 najwazniejszych pokoleniowych problemach i konfliktach.

W Zartach lub na powaznie relacjonuja zdarzenia, ktére
przytrafity sie im na réznym etapie zycia. Od hejterstwa

w Internecie, nieakceptowanie siebie, po zdrade, obtude i fatsz.
Te historie dotykajq takze problemow egzystencjonalnych,

przemyslen nad istnieniem i istotg Boga. Warstwe tekstowg
dopetnia Spiew i gra na akordeonie. Teksty piosenek
dopowiadajg niejako my$li bohateréw i budujg atmosfere
poszczegoinych scen. Glos aktorki delikatnie wibruje i zaciska
sie pod wptywem emociji, podkreslajac autentyczno$é jej uczug.
Nie mozna nie zauwazy¢ Lestawa Zamaro, ktdry juz
w spektaklu Chippendales wcielit si¢ w przemeczonego pracq
detektywa, teraz natomiast rozSmieszat publiczno$¢
anegdotkami i rozczulat widzéw romantycznymi historiami.
W obu spektaklach Zamaro zaskakuje swoim poziomem gry.
Najbardziej zatuje, ze przeglad ZWROT nie przydziela nagrody
w kategorii najlepszy aktor/najlepsza aktorka, bo z catg
pewno$cig Lestaw Zamaro pretenduje do takiego wyrdznienia.
W kategorii najlepszej aktorki nominacje powinna otrzymac
Dorota Wierzbicka-Matarrelli -pomystodawczyni i rezyserka
przedstawienia, ktéra nawet po skoriczeniu spektaklu przycigga
uwage widzéw i w zabawny sposéb zacheca do zadawania
pytan. Jak gtoszg opowiesci ta cze$¢ spotkania koriczy sie
brataniem tworcow z widownia. Niestety, napiety grafik
festiwalowy nie pozwolit widowni dtuzej pozosta¢ w sali. I I

Pocigg do..., Wroctawski Teatr Ewenement, rez. Dorota Wierzbicka-Matarrelli



II MIASTA, KTORYCH NIE BEDZIE

Miri Palak

Korzystajac ze skrajnie odmiennych stylistyk spektakl Miasto, ktérego nie byfo Kolektywu
Kejos przedstawia katastroficzng wizje zniewolenia tyrania.

Poprzez fgczenie konwenciji cyrkowej, starego
filmu i spektaklu taneczno-ruchowego, zyskali$my
opowies¢ o miescie, ktdre rodzi sie z ludzi i przez
cztowieka obumiera. Najpierw widzimy ludzkg mase,

z ktorej wytaniajq sie poszczegolni aktorzy. Roznig sie
w swoich temperamentach, przeistaczajgc sie w jedno-
wymiarowe postacie. Kilku aktoréw zagra kilka rol.

Cho¢ w spektaklu sg stowa, to prostota tego
przedstawienia polega na unikaniu ich nadmiaru. Czasem
powiedzg co$ naprawde, czasem zas$ tylko poruszg
ustami, uwiarygadniajac dzwieki, ktdre faktycznie
ustyszymy z gto$nikow, zza sceny. Najwazniejszg materig
tego spektaklu jest bowiem ruch, co sitg rzeczy sprawia,
ze aktorzy niekiedy przestajg by¢ postaciami, stajac sie
w pierwszej kolejnosci wykonawcami gimnastycznych
figur. Azaliz, to ich pierwsza umiejetnos¢: tak zapanowaé
nad ciatem, by stworzy¢ ruch niemozliwy dla innych. | by¢
moze whasnie kontynuujgc to zanurzanie sie w gesty
nienaturalne, takze aktorstwo szuka $rodkow wyrazu

opartych na duzej umownosci — tu mamy konwencje kina
niemego, uwypuklong strojami rodem z lat dwudziestych.
Ruchoma scenografia, petna zycia jak zycie
miasta, tetni rytmem spektaklu, umozliwiajac aktorom
wykonywanie kolejnych figur akrobatycznych w powietrzu.
Wiszg na oknach podpietych do niewidocznego sufitu,
wspierajg sie na krzestach i barowych stolikach. Wszystko
w powietrzu, wszystko ulotne, bo przeciez to wiasnie jest
to miasto, ktdrego nie byfo. Muzyka wykonywana na zywo,
buduje proste tfo tej historii, skonstruowane z pod-
rzucanych skojarzen: pie$ni zydowskie, folklor akorddw.
| wreszcie przeSmiewcze wystapienie przywodcy. Dawny
polityk, ale czy wszystko jedno ktory? Czy moze ten,
przez ktorego miasta takie, jak te zniknety?
Spektakl warto zobaczy¢ tak samo ze wzgledu
na atrakcyjno$¢ wizualng, jak i stawiane w nim
niejednoznaczne pytania. Bo skad wiemy, czy tak, jak nie
ma tamtego miasta, spektaklowego, kiedys nie znikng
i nasze miasta? I I

Miasto, ktorego nie byto, Kolektyw KEJOS, rez. Jacek Timingeriu



/ / MIASTO, KTORE JEST

Natalia Krolak

Teatralny off rézne ma swoje oblicza. Jednym z nich jest nouveau cirque: cyrk dazacy do
osiggniecia miana sztuki. Tak tez dzieje sie w przypadku Miasta, ktorego nie byto, spektaklu
Kolektywu KEJOS. Jest to stodko-gorzka opowies¢ o ludzkiej naturze, charakterystyce
trwania wspolnoty, o naszym potozeniu wobec niezmiennosci historii.

Spektakl Miasto, ktérego nie byfo to przede
wszystkim forma czysto cyrkowa. Zachwycajace pod
wzgledem technicznym akrobacje, roznorodnos¢
wykorzystywanego sprzetu, a przy tym niesamowita
lekko$¢ w opowiadaniu historii — te wtasnie elementy
sprawiajg, ze propozycje Kolektywu KEJOS oglada sie
najzwyczajniej w Swiecie przyjemnie. Jest to spektakl,

z ktérego widz czerpie wielkg rozrywke i satysfakcje. Nie
jest to jednak kolejna durna farsa, pozbawiona fadu,
sktadu i przekazu. Elementy gimnastyczne i nastepujace
po sobie pokazy kuglarskich i akrobatycznych
umiejetnosci aktoréw spinaty spektakl dramaturgicznie.

| cho¢ mozna zarzuci¢ tworcom zbytnie skoncentrowanie
sie na wyeksponowaniu fizycznych zalet cztonkdw
obsady, to argument ten miatby site przebicia tylko

w sytuacji oceniania Miasta, ktorego nie byto jedynie przez
pryzmat teatru. Faktycznie, z punktu widzenia teatralnego,
najciekawszymi fragmentami spektaklu byty przejscia
miedzy kolejnymi scenami — te krotkie momenty
zawieszenia, ktdre pchaty fabute do przodu. Ich przewaga
nad elementami cyrkowymi byta, na szczescie, jedynie
pozorna. W strukturze przyjetej przez rezysera Jacka
Timingeriu jedna forma nie mogta istnie¢ bez drugie;.
Dzieki wieloplanowej konstrukcji, widocznej chociazby

w scenie, gdy umiejscowiony na $rodku przestrzeni
wystep operujacej obreczami Matyldy Gorskiej swojg
intensywno$cig budowat historie relacji schowanych na
drugim planie aktorow, uzyskany zostat efekt spéjnosci
obu dziedzin sztuki, niewatpliwie na korzy$¢ spektaklu.

Miasto, ktérego nie byfo to opowie$¢ o miescie
hipotetycznym, mieszkancach hipotetycznych, sytuacjach
hipotetycznych. Potencjalno$¢ zatozen spektaklu staje sie
jego punktem wyjscia do uogoélnienia historii i nadania jej
ponadczasowego, metaforycznego wymiaru. Projekt

Miasto, ktérego nie byto, Kolektyw KEJOS, rez. Jacek Timingeriu

Kolektywu KEJOS opowiada wiec o przedziwnym kole
dziejow, powtarzajacym sie schemacie funkcjonowania
ludzkich spotecznosci. Widz podaza w giab spektakiu
zgodnie z pod$wiadomie wyczuwang kolejnoscig — po
poczatkowej, bedacej swoistym procesem kreacji
cztowieka scenie, wyjatkowo onirycznej dzieki
wykorzystaniu pdtnagich ciat oraz efektu potmroku,
nastepuje zawigzanie akcji wokot mitosci, radosci,
mtodo$ci bohateréw. Pojawiajg sie miedzy nimi napiecia,
konflikty, czasem erotyzm i silne uczucia. Przetamanie
dramaturgii odbywa si¢ w momencie nastania dyktatury,
na scenie zjawia si¢ groteskowa posta¢ generata, ktory
narzuca mieszkancom swojg wtadze. Agresja i przemoc
choreografii zostajq sttamszone przez wprowadzenie
korzystajacego z ludzkich wymiarow obreczy aktora,

w masce z biatego bandaza, zakrwawionej na wysokosci
ust, postaci kompletnie zdehumanizowanej. Ostatnia
scena stanowi klamre spektaklu — bohaterowie powracajg
do czasu sprzed narodzin. Historia powtarza sie wiec

w rozumieniu spektaklu Kolektywu KEJOS nieustannie,
mieszkancy rodza sie, zyjq i umieraja, przychodzg
nastepni. Opowies¢ jakich tysigce. Aktualna, szczera,
prawdziwa.

Ten ponury komentarz, Smiato manifestujacy nam
cykliczno$¢ biegu historii czy nawet niezmienno$¢ natury
ludzkiej, przekazany zostat widzowi w formie nad wyraz
zaskakujacej — caty spektakl odwaznie siegat do zartu.
Wojna zobrazowana postacig filigranowej kobiety
w deformujaco za duzym mundurze staje sie wojng
wywotujaca w nas $miech. Smiech w narracji Miasta,
ktorego nie byto stuzy jako wyrazna przestroga. Ubrana
W Sposob najprzyjemniejszy z mozliwych, ale jednak
przestroga. ”
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Twoj horoskop na dzis I I

Skorpion / Gwiazdy moéwia: zyj petnig
zycia zeby przezywac zycie zywo.
Waga / Storice zadwieci ¢i dzi$ pod nogi
a nie w oczy. Trzymaj sie jego
SwietlistoSci a rozpromienisz swoim
blaskiem niejeden cien...

Panna / Uktad planetarny przyémi twojq
czujno$¢, wiec uwazaj zeby nie
przespa¢ waznej sceny.. Wypij dzi$
mocng kawe, aby wyzwoli¢ w sobie site
Marsa. Szukaj znakéw, a znajdziesz
sens tego, co niepojete.

Bliznieta / Bedziesz niczym taran, ktdry
jest w stanie pokona¢ wszelkie
przeciwnosci. Dawno nie towarzyszyly
ci tak sprzyjajace okolicznosci jak dzis.
Skumulowana energia Saturna wyzwoli
w tobie demona sceny.

Wodnik / Wenus pomoze
ci performowaé u$piong kobiecosé

,Wrotek”
Majewska, Agnieszka Droézdz,

w spektakularny sposéb. Zaufaj swoje;
wewnetrznej macicy — wie co robic.
Wyptyii na gtebokie wody improwizacii,
zamiast porusza¢ sie po mieliznie
odtworstwa.

Byk / Oznacz swdj teren ekspansywng
obecnoscig. Uwazaj by nie zdominowaé
partnera — badz fallicznie organiczny.
Wszystko czego potrzebujesz jest
w jadrze.

Lew / Uptynnij swoj kosciec. Unie$
$ledzione. Strzepnij fekotke. Jesli nie
mozesz to mozesz. Graj bardziej
czerwono.

Koziorozec / Nie pozwél zdominowaé
sie prostym opozycjom i idz za glosem
serca Grotowskiego. Pamietaj, ze
w teatrze zycia codziennego wszystko
jest moZliwe. Niech jego pierwsza
potowa rozni sig od drugiej.

redaguja: Agata Kedzia, Anna
Bartlomie;

Mikuta, Filip Jatowiecki, Julia Niedziejko,
Karolina Bugajak, Maria Pyrek, Mateusz
Bugalski, Mita Popowska, Natalia Krolak,
Paula tuczkiewicz, Miri Palak, Nadia
Krzywania, Piotr Olkusz, Monika Wasik,
uczestnicy 4. Szkoty Krytyki Teatralnej portalu
,teatralny.pl”.

Strzelec / Unikaj ludzi z zeszytami.
Jesli poczujesz wzrok na swoich
plecach — siegnij do Zrodet, tylko tam
odnajdziesz  spok6j. Pamietaj, Ze
centrum ciebie jest w tobie.

Ryby / Mars zaktoci twojg energie, wigc
unikaj szalenstw. Zaufaj autorytetom -
szczegblnie tym, ktore majg za uchem
dtugopis. Trzymaj sie scenariusza aby
unikng¢  potknie¢ i  dozywotniej
kompromitacji w recenzji.

Rak / Zamiast grucha¢ na gafezi
samozadowolenia, przeptucz  swoje
korzenie rosg autorefleksji. Zachty$nij
sie gwiezdnym pylem kosmiczne;
ponad$wiadomosci i niestrudzenie
performuj, performuj, performu...

Baran / Owacje na stojaco. Zastuzyte$
na nie. Klas, klask, klask, klask, klask,

klask... ”

nietak]” @ -
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Projekt dofinansowany przez miasto Wroctaw.



