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l SPOLECZNY EKSPERYMENT

Agata Kedzia

W Dextralu zamkniete zostajag cztery sceniczne etiudy, czerpigce garsciami z prywatnych
doswiadczen ich autoréw. Inscenizacyjne fajerwerki nie wybuchaja w tym przedstawieniu ani
razu, jednak nie o nowatorski koncept tutaj chodzi, a o site szczerej wypowiedzi.

Pusta scena tonie w pétmroku, $ciany rozwibrowujg,
sie dzwiekami transowej muzyki. Sttumione $wiatto reflektora
rozjasnia sylwetki trzech kobiet i mezczyzny, ktdrzy swojq

obecno$cig zagospodarowujg niewielkie fragmenty przestrzeni.

Kazdym ciatem rzadzi odmienna logika ruchu. Bohaterowie
sprawiajg wrazenie wstuchanych w siebie, ale niewykluczone,
Ze steruje nimi jakis zewnetrzny przymus — trudno oprze¢ si¢
wrazeniu, ze poruszajg sie nieco zbyt mechanicznie.

Ta intuicja zostaje potwierdzona, gdy z offu dobiega

nagle karcacy gtos: ,Pani Agnieszko!”. Stop. Zatrzymanie akji.

Spokorniata Pani Agnieszka podchodzi na skraj sceny. Burzy
czwartg Sciane umownosci, pozwalajac sobie na rzadki w jej
zyciu moment bycia szczerg. Frustrujgca praca, diugo-
dystansowy bieg o medal sukcesu i chwilowego spetnienia...
JesteScie ciekawi, jak to dziata? Prosze bardzo. Agnieszka
pokazuije, jak dosiegajg jg korporacyjne macki, jak jej dionie
mimowolnie stajg si¢ przedtuzeniem kleszczy systemu.
,Koledzy i kolezanki, w szeregu zbiorka!” Nastepuje prezen-
tacja okrutnej tresury zab, ktorych nasladowanie kobieta
wymusza na swych towarzyszach. ,Kum, kum, skakac!
Szybciej! Wolnigj! | jeszcze raz, z wiekszym oddaniem!”
Karolina szuka. Czego? Sama nie wie, ale w jej zyciu
na pewno nie jest dobrze. Jednak by moc zrobi¢ krok naprzdd,
najpierw musi dowiedzie¢ sig, co to znaczy, ze ma sie co$
w sobie, ze ma sie co$ w srodku. Wojtek, poczatkujacy aktor,

opowie 0 zmaganiach ze swym scenicznym emploi. Jak bardzo
marzy mu sie rola dzwonnika z Notre-Dame! Zeby tak moc
tarzac sie po scenie, $lini¢ i obrzydzac siebie innym... Przezwy-
ciezy¢ stereotyp, w jakim usidlajg go delikatne rysy. A moze tg
walka pragnie tylko zrobi¢ sobie na przekor? Jest jeszcze Nina,
wstuchana w gtos przyrody aktywistka. Dawny zakup
skérzanych butow staje sie przyczynkiem do refleksji na temat
wstydliwych instynktéw oraz — zapachnie ogdlnikiem —
weganizmu i spotecznej odpowiedzialno$ci za los zwierzat.

Pozbawiona fabuty akcja Dextrala jest do$¢ statyczna,
wskutek czego zdarzajq sie chwile, gdy zaczyna uwiera¢ zbyt
jednostajna dramaturgia. Powodzenie tego przedstawienia
zalezy przede wszystkim od sprawnego warsztatu aktorskiego.
Nie wszystko wychodzi przekonujgco, ale w wypadku tej
minimalistycznej formy, o ktérej sceniczny ksztatt zadbata
Katarzyna Pawtowska z Porywaczy Ciat, teatr pemni racze;
funkcje quasi-terapeutyczna. Im blizej korica spektaklu, tym
bardziej bohaterowie staja sie bezradni, wyczerpani i znie-
checeni ciggtym zmaganiem ze sobg i ze Swiatem. Wszczynajg
wiec bunt. Postanawiajg uciec do wnetrza kartonu, ktéry na
scene przyniosta w trakcie swojej etiudy Karolina. Chcg skry¢
sie, skostnie¢ w bezruchu i nie pozwoli¢ na ogladanie. Dobrze
tak, gdy cho¢ przez chwile nikt nie probuje sprawdzac
zawartosci pudta. I l
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Il POZWOLCIE, ZE SIE PRZEDSTAWIE

Agnieszka Drozdz

Aby méc wykonaé jakiekolwiek zadanie warto wykonaé dobra rozgrzewke, zwtaszcza gdy
idzie o rozprawe z wiasnymi problemami. Spektakl Dextral powstat na zajeciach Studia

Osobowosci Teatru Porywacze Ciat.

Sktada sie z czterech czesci, w ktorych poznajemy
kolejnych bohateroéw. Nie bez znaczenia jest tu nazwa Studia:
chodzi o zespot osobowosci, bo kazdy z bohaterdw jest tu
indywidualno$cig. Rozni ich wiele — wiek, pte¢ i wykonywany
zawdd. Laczy co najmniej jedno — wszyscy majg spory
problem, ktéry zaburza w duzej mierze spokdj zycia i nie
pozwala w petni sie nim cieszy¢. Scenariusz spektaklu
ztozonego z pojedynczych etiud, potaczonych w cato$¢ dopiero
na tydzien przed premiera, zostat stworzony na podstawie
doswiadczen wystepujacych osdéb. Wiele byto tu indywidualne;
pracy aktordw z instruktorka i rezyserka, Katarzyng Pawtowska.
| te powarsztatowg estetyke wida¢: moze nawet bardzie]

w konstrukcji, niz w grze, choé niektérzy z wykonawcow mieli
wczesniej z teatrem niewiele wspolnego.

Juz wchodzac na widownie, widzimy poruszajacych
sie na scenie aktoréw w przygaszonym Swietle. Wykonuijg,
proste ¢wiczenia wchodzace w sktad rozgrzewki. Tuz po niegj
do odpowiedzi zostaje wywotana przez narratorke pierwsza
osoba. Agnieszka, lat trzydzieSci siedem, dumna wiascicielka
firmy, i mniej dumna wiascicielka przepracowania. Nastepnie
Karolina, lat dwadzieScia cztery, aktorka zastanawiajgca sie,
czy jest cos warta. Pozniej Marek, lat dwadzie$cia dwa, mtody
tancerz, co chciatby znalez¢ sie w innym ciele. A na koricu Nina
lat czterdzie$ci: wegetarianka i oredowniczka praw zwierzat.
Kazdy ma swoj problem, najczesciej bardzo wspotczesny
i niekoniecznie nam nieznany. Na pierwszy plan wysuwa sie
kwestia pracy w korporacjach i sporych ambicji, ktére prowadzg
do wyniszczania nie tylko siebie, ale takze wspotpracownikow.
Chorobliwe wrecz dazenie do perfekcji prowadzi pierwsza
bohaterke niemal do obtedu. Kolejng postacig wstrzasa cheé
znalezienia odpowiedzi na stosunkowo proste pytanie: ,Czy
jestem co$ warta?”. Bo brak akceptacii ze strony rodzicow,

a pozniej by¢ moze i spoteczenstwa, powoduje, ze samo-
akceptacja i zrozumienie stajq sie w codziennym zyciu niemal
niemozliwe. Podobny problem ma Marek, ktory chciatby
spedzi¢ cho¢ jeden dzien w ciele innym niz swoje. W dodatku
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nie chce by¢ piekniejszy, a wrecz przeciwnie: marzy o szpe-
tocie. Ostatnia bohaterka mysli o sobie moze i najmnie;j:
najwiecej my$li o naturze. Weganka, wspierajaca organizacje
ochrony zwierzat, z niematg wiedzg na ten temat, nie moze
pogodzi¢ sie z my$la, ze wcigz ma skorzane buty, a one, jak na
Ztos¢, sg naprawde wygodne. | jak tu spokojnie usnaé?

Spektakl petni funkcje terapeutyczng i dla akto-
row — ktdrzy pracujac nad nim musieli wiele sie o sobie
dowiedzie¢ — i dla widzow, ktorzy widzg, Ze ich problemy, nie
sg znow tak wyjatkowe.

Przedstawienie oparte jest na prywatnych
doswiadczeniach os6b wystepujacych, co sprawia, ze poru-
szane problemy nie sg wyimaginowanymi przypadto$ciami,

a sprawami mocno osadzonymi w realnym $wiecie. Przez to,
Ze aktorzy opowiadajg sami o sobie i dreczacych ich pytaniach
dodaje ich postaciom autentyzmu. Grymas na twarzy czy
ptyngce 1zy nie wygladaja na sztucznie zagrane, cho¢ budzg
momentami wsrod widowni lekki Smiech. Problemy prezen-
towane przez aktoréw nie sg odrealnione, a mocno osadzone
we wspotczesnym Swiecie. Sprawia to, ze publicznos¢ jest

w stanie odnalez¢ aktora z ktérym, chociaz po cze$ci moze
sie utozsamic.

Dynamike, poza gra, budujg $wiatto i muzyka —
kierujgc naszg uwaga, podbijajac lub ttumigc emocje
wypowiedzi. Na scenie jest tylko wielkie, kartonowe pudto,

w ktorym chowaja sie, po swoich sekwencjach aktorzy: chowajg
sig, z nadziejg, ze wraz z nimi, uda sie ukry¢ ich problemy.
Napis informuje, Ze jest to pudto na rekwizyty: czy to znaczy,

ze tymi rekwizytami jesteSmy my? Z naszymi problemami i
emocjami?

Praca, jaka zostata wykonana przez aktoréw przy
przygotowywaniu przedstawienia, zwraca uwage na
wspotczesny Swiat i jego mnogie problemy, w ktorych nie jest
tatwo sig odnalez¢ i nie ulec szalenstwu. Dextral nie daje
rozwigzan, a zwraca uwage widzéw na problemy, nakfania do

przemyslen. I I

Dextral Studio Osobowo$ci Porywacze Ciat, rez. Katarzyna Pawlowska



ll ODDZIELNIE JAKO GRUPA

Rozmowa Julii Niedziejko z grupa Studio Osobowosci Teatru Porywacze Cial, ktéra podczas
ZWROTu wystapita ze spektaklem Dextral.

Jak powstat pomyst na spektakl i jak
wygladata praca nad nim?

Maciej Adamczyk: Chcielismy
zaangazowaé ludzi ze Slaska, by w ramach
teatru niezaleznego mogli sie spotkac i po-
wymienia¢ do$wiadczeniami. Kasia umie ze
sobg zderza¢ ludzi, wiec wiedzielismy, Ze to
ona musi zrobi¢ ten spektakl.

Katarzyna Pawtowska: Wybratam osoby,
ktore — jak uznatam — bedg miaty ze mng
wspoine tematy i podobny feeling. Nad
kazdym fragmentem spektaklu pracowali$my
oddzielnie, nie jako grupa. Aktorzy wczesniej
sie nie znali, a spektakl powstawat w izolacji
od reszty. W trakcie pracy wytapywatam
tematy, ktére mogtyby sie znalez¢ w sce-
nariuszu. Tydzien przed premierg
spotkaliSmy sie wreszcie i szukali$my
spojnika. Gtowng tematykg Dextralu sg
osobiste do$wiadczenia, troszeczke przeze
mnie podkrecone.

Marek Kozak.: Zacieranie granicy miedzy
fikcjg a rzeczywisto$cig dobrze dziata w tym
spektaklu. Realne sytuacje i emocje z na-
szego zycia sg tu przewrdcone na lewg
strone. Dodano do nich jeszcze tysigc
dodatkow.

K.P.: Nawigzata si¢ bardzo fajna dyskusja,
ktora nie miata konca. Ludzie pytali: ,Czy

w spektaklu byta prawda czy nie? Czy
historie zostaty wymyslone przez rezyserke
czy nie?”. Dla widza jest ciekawe, ze nie
umiejq tego rozroznic.

Nina Wolska: Lubie to selekcyjne,
ubarwiajgce podejscie Kasi do naszych
tematoéw. Sama pewnie przedstawitabym
swojg czeS¢ o wiele bardziej dramatycznie,
albo troche smutno, mimo ze kwestia, ktdrg
poruszam jest dla mnie nadal aktualna

i wazna. Kasia uktada te historie na fajnej
granicy niepewno$ci, niejasnosci — pomiedzy
tym, co na serio a nie na serio. Wszystkie
podejmowane kwestie sg az nadto powazne,
a w efekcie — Smieszne. Spektakl jest stale
Zywy, bo pani rezyser nas nie oszczedza. Na
kazdej probie przed graniem dobija nas do
Sciany, testuje nowe rzeczy. Zawsze sg jakie$
niespodzianki, zmiany, inne podejécie do
tekstu.

Premiera spektaklu odbyta sie kilka lat
temu. Czy pewne sprawy ulegty
wyczerpaniu albo zmianom? Jak wptyneto
to na obecny ksztalt przedstawienia?

K.P.: Ostatni raz grali$my péttora roku temu.
Powtarzam aktorom, zeby nie cytowali swoich
poprzednich wystapien, tylko zawsze szukali
wszystkiego od nowa. Zmiany sg konieczne,
podobnie jak powrét do energii tego spektaklu.
Ciekawa sytuacja byta z Markiem, ktéry przez
rok bardzo si¢ zmienit. Jego gra stata sie inna,
wigc musieliSmy wiele pozmieniac i zaczeli$my
szuka¢ ponownie tego, co zaczeto jego
historie.

Czy od poczatku miaty gra¢ w spektaklu
wlasnie cztery osoby?

M.A.: Nie, nie byto takiego zatozZenia.
Pamigtam takie zdanie: ,Przydatby sie Marek”,
ktéry poczatkowo nie wystepowat w przedsta-
wieniu. Mieszat wtedy w Bytomiu, wiec idealnie
sie zZtozyto.

K.P: Raz tez, ze swojg wtasng scenka, Monike
zamienit Filip. Chodzilismy po puszczy i szu-
kaliSmy jego historii. Grat homoseksualiste

w turbanie. Wiele osob wyszto wtedy w trakcie
przedstawienia. Przy takiej formule, gdyby$my
sie nie lubili, ten spektakl by sie posypat,

a przeciez chodzi o to, by stale szuka¢ nowe;
energii, czego$ innego.”

Dextral Studio Osobowo$ci Porywacze Ciat, rez. Katarzyna Pawlowska

03



II W ZWIERCIADLE CZLOWIEK STOI

Natalia Krolak

Czterech mezczyzn na scenie. Obcy, odmienni, inni. Wiezniowie wroctawskiego zaktadu
karnego. Spektakl Odzwierciedlenie, skonstruowany na kanwie wiersza Do Ciebie autorstwa
Walta Whitmana, to préba zmierzenia sie z obcoscia w relacjach z drugim cztowiekiem.
Z obcoscia tkwiaca rowniez w nas samych w stosunku do nas samych.

Jako pierwsza, uwage w spektaklu przykuwa
wyrazista, pierwotna mesko$¢ bohaterow. Mamy wykorzystanie
struktur dyscypliny w ruchu scenicznym, mamy pokaz
fizycznosci. Kazde siggniecie do zakresu mozliwosci fizycznych
aktoréw uzasadnia sie jednak dramaturgicznie. Scena
jednostajnego maszerowania — jakby po krawedziach
niewidocznego kwadratu, gdy powierzchnia figury z kazdym
zwrotem staje sie mniejsza — to opowies¢ o zakleszczaniu sie
postaci i ograniczeniu wolno$ci. Skoki na czworaka, w matych
jak klatki przestrzeniach, ktdrych obreb wyznaczato $wiatto,
stuzg jako metafora o uwigzieniu w ramach zmechanizowanego
systemu. Twardg mesko$¢ wykonawcow wykorzystano jako
Srodek do celebraciji teatralnosci, podkreslanej rezyserig
$wiatel, a czasem troskq o detale scenicznego gestu, jak
choéby w momencie wnoszenia rekwizytdw na scene. Piekno
takich zabiegdw chwytato odbiorce za gardto, i cho¢ w finale
zagubit sig nieco rytm, to atmosfera wyjatkowosci utrzymata sie
do konca spektaklu.

Wykorzystanie fizycznych uwarunkowarn aktoréw
stuzyto, na szczescie, nie tylko opowiedzeniu widzom o praw-
dach moze niepotrzebnie gornolotnych — o podstawowym
prawie cztowieka do wolnosci ksztattowania siebie, o prawie do

bycia sobg, po ktére nalezy siegnaé samemu, ale rowniez
pomdc siegnaé pozostatym, zagubionym w tych
poszukiwaniach. Spektakl tworzyli wiezniowie, ludzie, ktérzy od
tego, co zwigzane z wolnoécig stojg przeciez tak daleko. Dzigki
zaangazowaniu ich w projekt, narracja Odzwierciedlenia nie
popadata w fatsz. Stowa poswiecone potrzebie wyrwania sie

z wyimaginowanych granic w ustach kazdej innej osoby
brzmialyby dzisiaj Smiesznie. Ale gdy wypowiada je kto$, kto na
co dzien zyje w zamknieciu zrobionym z betonu i zelaza?
Historia ta stata sie nie tylko prawdaq o cztowieku, ale rowniez
osobista, intymng opowiescig aktorow na temat ogromu
pragnienia powrotu do spofeczenstwa. Wyjatkowa, symboliczna
scena proby dopasowania swoich ciat do odrysowanych na
czarnej, zawieszonej na $cianie ptachcie sylwetek ofiar zbrodni,
stata sie metaforg upadku mozliwosci prostego dzielenia na
ztych i dobrych, ich i nas. Oni to przeciez rowniez my. Po prostu
ludzie.

W zwierciadle dostrzec mozemy nie tylko nasze
odbicie. Spektakl Odzwierciedlenie daje nam wiasnie takq
mozliwo$¢. Jak w lustrze odbija naraz twarze ludzi wyklu-
czonych i nasze, zamykajac nas w jednej kategorii — tych,
ktorzy poszukujg drogi do odnalezienia samych siebie. I I

Odzwierciedlenie, spektakl projektu Odkluczanie prowadzonego z wiezniami Zaktadu Karnego Nr 1 we Wroctawiu,
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I I RESOCJALIZACJA TEATREM

Filip Jatowiecki

Kontekst wiezienia przy ulicy Kleczkowskiej jest nieodtaczna czescig spektaklu. Zaréwno to,
co sie mowi, jak i to, jak sie mowi inspirowane jest wigzienna terazniejszoscig wystepujacych
osob: spektakl nie tylko czerpie z ich doswiadczen, ale tez umiejetnie przetwarza spoteczny

wizerunek wieznia. To spektakl peten szczerosci.

Czterech wigzniow, ciezkie wigzienne kombinezony,
horyzont. W pierwszej potowie, przynajmniej pozornie, nie
widzimy na scenie wiecej. Meska, dominujaca energia
przyttacza. W rytm marszowych krokéw aktorzy wykonuijg,
choreografie ztozong z powtarzanych przykucnie¢ i wypadéw
w przéd. Jest groznie i nie jest to jedynie efekt teatralnej gry
$rodkami iluzji. W tej sekwencji stawia sie mnie, widza,

w sytuacji niemalze realnego zagrozenia. Prébuje zdusi¢
obawy, prébuje opanowac nerwy.

Taki jest poczatek. Rezyserzy $wiadomie budujg
napiecie, tak, by jego apogeum nastapito w scenie podnoszenia
piesci. Tuz przed pierwszym rzedem widzéw czterech
umiesnionych mezczyzn podnosi powoli do géry swoje dfonie,
by — jak sie okaze — pokazaé, ze jest w nich jedynie kreda.

To pierwszy z serii gestow, ktéry obnaza utarte schematy
myslowe.

Kredowy obrys zostaje wykorzystany do
symbolicznego przedstawienia ofiar przestepstw. Wystepujacy
wiezniowe wpasowujg sie w wyrysowane na horyzoncie ludzkie
ksztatty gestem, jakby ubierania sie w nie. Otrzymujemy
obrazowo pokazany proces resocjalizacji, zaczynajacy sie
od zrozumienia wyrzadzonej krzywdy. Rezyserzy przypominajg

jednak, ze sytuacja przestepstwa ma szerszy wymiar i oprawca
rowniez jest jej ofiara, cho¢ — oczywiscie — w zupetnie inny, niz
pokrzywdzony, sposob.

W kontrascie do pierwszej czesci spektaklu sytuuje sie
jego czes¢ druga, wykorzystujaca muzyke pianina i fragmenty
wiersza Walta Whitmana. Utrzymana w lirycznym tonie, jest
wyznaniem wiary w przemiane cztowieka oraz mozliwo$¢é
odkrycia jego wewnetrznego potencjatu. Tym samym spektakl
okazuje sie odzwierciedleniem w petni przeprowadzonego
i zakoriczonego sukcesem procesu resocjalizacji, czyli — jak to
sie dzieje w ostatniej scenie — podania reki osobie spoza
wieziennego $wiata. Osobie zyjacej w Swiecie odmiennych
praw.

Tego typu spektakl nie mogtby zaistnie¢ bez swojego
kontekstu. Niektore rozwigzania sceniczne w innym wypadku
mozna by uzna¢ za naiwne lub ckliwe, tutaj jednak zyskuja
dzieki autentyzmie wspottworzacych je wykonawcdw. Chociaz
gtéwnym celem spektaklu pozostaje resocjalizacja, w mo-
mencie jego zagrania poza murami wiezienia, petni on jeszcze
jedng wazna funkcje spoteczng: oswaja widza z Innym. | robi
to w znakomity sposob. I I

Odzwierciedlenie, spektakl projektu Odkluczanie prowadzonego z wiezniami Zaktadu Karnego Nr 1 we Wroctawiu,
rez Agnieszki Bresler, Diego Pilegii oraz Simony Sali
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II MOJ BtAD — ILE WART JEST KAZDY Z NAS?

Z aktorami spektaklu Odzwierciedlenie fundacji Jubilo rozmawia Miri Palak.

Chyba pierwszy raz gracie na festiwalu offowym, co
towarzyszyto dzisiejszemu spektaklowi?

D: To jest ten moment, kiedy ludzie przychodzg i mowig
,10 jest 0 wiezieniu, pojde ich zobaczy¢, jak wygladajg
jak sie zachowujq”. Reakcja tych ludzi jest wrecz
niesamowita: stojg przed nami, majq tzy w oczach,
drza.

Czyli wida¢ mechanizm stereotypu — masz jaka$s
fatke, ktdéra dopinasz do czlowieka wraz

z konkretnymi cechami. Z wtasnego doswiadczenia
wnioskuje, ze bardzo duzo was kosztowato
otworzenie sie na widza. Jak wygladat u was ten
proces?

D: Powiem ci, ze gramy juz od péttora roku. Teraz jest
ten moment, w ktorym jeste$my w okre$lonym miejscu:
sq odpowiednie stowa, gesty, ruchy. Na poczatku, gdy
czionkowie fundacji zaczeli przychodzi¢ do nas, dali
nam tyle serca, ze nie mogliSmy im czegos$ nie oddac.
ZrobiliSmy to, co najlepsze — oddalismy im siebie. | tak
wyszto to, co jest. Oni sig nas nie obawiali, nie szuflad-
kowali, przyszli do nas i zaczeli z nami prace, jak

z normalnymi facetami.

Bardzo mnie cieszy nazwanie catosci projektem
(Wykluczeni), bo unika nazwy ,resocjalizacja” lub
»edukacja”.

D: Motywy spektaklu najlepiej o tym méwig, kazdy
bierze cos do siebie, cze$¢ lub nawet cato$é.

Stad pewnie tyle tez i poruszenia na widowni,
uzywajac teatralnego jezyka opowiedzieliscie

o sobie.

D: Bardzo sie ciesze, ze tak nam sie udato przedstawi¢
nasze historie i pokaza¢ wtasne uczucie. My mamy to
szczescie, ze trafiliSmy na osoby, ktére nam pomagajq
i wktadajg w nas serce, a my staramy si¢ odwdzieczy¢
tym samym. Co mozemy wigcej?

Wasz spektakl ukazuje takze, ze warto inwestowac
w takie osoby, ze obra¢ i taka droge?

D: Oj, warto inwestowac, powiem ci, ze kiedy$ nigdy
bym tak nie porozmawiat z drugg osoba, zwtaszcza, ze
juz troszke siedze w wiezieniu. Takie pierwsze wyjscia
wiasnie na scene to byly momenty, w ktorych nie
mogtem ztapa¢ oddechu. Ale ten pierwszy raz jako$
poszito i, wiadomo, byto coraz lepiej. Czuto sig to: ,Jak
sie pomyle, jak sie zajakne. Jak oni mnie odbiorg?” To

na treningach uczyli nas, ze gdy co$ nie wyjdzie, to
trzeba i§¢ dalej i robi¢ to, co sie czuje.

Czyli jednak gdy przyszty emocje to strach zaczat
lekko paralizowac?

D: Najgorsze, co byto, to wtadnie opanowaé emocje.

Z czasem dotarto do mnie, Ze po co je opanowywac?
Trzeba je wyrzucac.

Spektakle s tez jedyng droga komunikacji z grupa
zupeinie wam obcego spoteczenstwa. Mozecie
wtedy wykrzyczeé to, co przez tyle lat w was
siedziato i powiedzieé ludziom o sobie.

D: Tak, doktadnie. Mimo tego, Zze czasem brakuje stow,
to pokochatem to, co robie na scenie, bo wiasnie moge
co$ powiedzie¢, cos przekazac. | to nie musi by¢ tylko
stowo...

W spektaklu chcieli$my tez oddaé to, co najlepsze

w spektaklu tez dla tych, ktdrzy nie mogli z nami
przyjecha¢ bedac w zaktadzie zamknigtym.

Patrzac przez ten dodatkowy pryzmat widzimy, ze
spektakl jeszcze bardziej zyskuje znaczeniowo.

M: No tak, dzisiaj to, co méwimy, to, co robimy jest
jeszcze bardziej aktualne. Wydarzyta sie straszna
tragedia i teraz wszyscy na tym cierpia. Ja rozumiem
catkowicie to, jak spoteczenstwo moze nas postrzegac,
ale chciatbym takze, aby spoteczenstwo dato tez
szanse tym, ktdrzy na to zastuguja. Tylko o to prosze

i to jest istotne, zeby mogli chociaz sprébowac. Bo tu
nie chodzi o to, zeby co$ komus dawaé, bo mu sie co$
nalezy, bo ja tak méwie, tupne nogq i juz... Tylko
chodzi 0 mozliwo$¢, zeby zapracowaé sobie na to.
Walczysz o chwile gltosu, zeby pokazac kim jestes,
Co czujesz, czego sie boisz i co masz w gtowie.
Scena, jak na razie, jest miejscem, gdzie mozesz
zdja¢ maske

M: Bardzo bym chciat, jednak jest to bardzo trudne

w miejscu, w ktorym jestem. Mam nadzieje, ze ten
spektakl jest takim naszym gtosem do ludzi zza muru.
Mam tez nadzieje, ze to dotrze do jak najwieksze;
liczby osdb. Bo chodzi o to, zeby kazdy w swoim sercu
dat szanse innym. Tylko o to prosze. To na te chwile
byt nasz ostatni spektakl, ja tak naprawde nie mam
nadziei, juz nie wiem czy kiedykolwiek wyjde, by¢
moze to byt mdj ostatni spektakl, moj ostatni spektakl
na wolno$ci. By¢ moze przez wiele lat juz nie zobacze
wolnoéci. Do tego wszystkiego to zmierza.



Catla tragedia, ktéra powstata — a méwimy

o przypadku z innego miasta, gdy wiezien na
przepustce dokonat podwdjnego morderstwa - nie
powinna by¢ traktowana zbiorowo.

M: Pewnych rzeczy sie nie przewidzi, przykro mi
bardzo, ale teraz warto sie zastanowi¢ co dalg;...
Bardzo mi sie podoba norweskie podejscie do tematu.
Traktowanie osadzonego nie jako skazanca, a jako
przysztego sasiada. Otworzyc¢ sie na ludzi, ktorzy na to
zastuguja. My potrzebujemy drugiej szansy. Teraz
jestesmy przerazeni, tracimy wszystko, na co praco-
walismy latami. Niektorzy nawet kilkanascie lat praco-

cokolwiek zostanie mam przywrocone. To po prostu
boli.

Bardzo sie ciesze, ze udato wam sie jednak zagrac.
Z pewnoscia festiwal ZWROT stat sie dzieki wam

o wiele bogatszym miejscem. Dzigkuje wam bardzo
za to przeksztatcanie publicznosci. Mam nadzieje,
ze bedziecie mieli mozliwo$¢ tworzenia i zaprezen-
towania efektow w naszym spoteczenistwie, tak by
nadal walczy¢ z szufladkowaniem ludzi.

M: Dzigkujemy, dziekujemy tez za te szansg,
naprawde jq doceniamy i mamy nadzieje, ze
zastuzymy na wiecej takich szans.

wali na cos, a w jednym momencie to wszystko zostaje

im odebrane. Nie wiemy, jakie sg perspektywy, czy

Odzwierciedlenie, spektakl projektu Odkluczanie prowadzonego z wiezniami Zaktadu Karnego Nr 1 we Wroctawiu,
rez Agnieszki Bresler, Diego Pilegii oraz Simony Sali

I I OSKARZONA

Maria Pyrek

Jest przyjemny, cieply wieczor. Stoje w podwérzu kamienicy. Odremontowane domy,
kolorowe murale i roz§wietlajace zblizajacq sie noc neonowe $wiatta wprawiajg w wakacyjny
nastrdj. W powietrzu zapach perfum placze sie z dymem papieroséw. Bary przyciagaja
drewnianymi lezaczkami, pastelowymi parasolami i romantycznymi lampkami. Nowoczesny

dizajn i industrialny neorenesans?

Czekam. Opozniony spektakl wyrywa z rozmoéw —
dostownie — pocisk z pistoletu. Akcja zaczyna sig¢. Przechodze
przez prog i juz wiem, ze bede bra¢ udziat w $ledztwie.
Wspinam sie po kolejnych schodach umazanych krwig. Dwéch
Detektywow oraz Magda — wiascicielka hotelu, w ktérym
dokonato sie morderstwo analizuje poszczegdlne scenariusze.
Gdy dostaje sie na wlasciwe pietro, stawia sie mnie pod Sciana.
Mnie i innych — juz teraz — mieszkarncow tego dziwnego hotelu.
Otrzymujemy zgode na udziat w przestuchaniu i wchodzimy do
pokoju nalezacego do zamordowane;.

Sylwester trwa. Detektyw nie ma duzo czasu, (w koricu
zaraz Nowy Rok!) wiec nerwowo przestuchuje podejrzane
kobiety. Kazda ma na koncie powazne przestepstwa. Ale nawet
jesli recydywistki mieszkajg razem, to o przesztoSci mowig
niechetnie. Wyrzekly sie swojej wczesniejszej tozsamosci, by
maoc zy¢ normalniej, lepiej. Tyle Ze... Brakuje im adrenaliny
i podniecenia. Emocii, ktore zapewniaty im niegdy$ zbrodnie.

Spektakl zapetla sig, a w glowie pojawiajg sie pytania,
na ktére szybko dostaje odpowiedz ze sceny. Jakby
bohaterowie czytali w moich mys$lach. Rozne zeznania

sprawiaja, ze nie wiem komu mozna ufa¢, z kim trzymac.
Bezpo$redni kontakt, nawet mniej niz na wycigganie reki,
sprawit, ze bytam troche jak intruz a troche jak detektyw, ktory
chce przechytrzy¢ swojego kolege. Czutam sig zagrozona, ze
zaraz (0 zgrozo!) ktéry$ z aktoréw wyciagnie mnie na srodek.
To sie na szczescie nie przydarza i bez oskarzenia przesiaduje
do korica Sledztwa.

Swietnie wykorzystana przestrzen i realistyczna,
przemyslana scenografia kontrapunktuja z niedopracowanym
badz zbyt mato przepracowanym aktorstwem. Cho¢ nie da sie
nie zauwazy¢ proby nadania indywidualnosci postaciom,
aktorzy nie do korica stajq sie wiarygodni. A jednak, cho¢
czasem nie wytrzymujq presji widowni, to spektakl magnetyzuje
i sprawia, ze czekam na rozwigzanie zagadki.

Na ciepty wieczor spektakl zadziatat orzezwiajaco.
Tym mocniej, ze ogladatam go po przedstawieniu Odzwier-
ciedlenie — diametralnie r6znym, prawdziwym, poruszajacym
i pokazujacym bezduszno$¢ polskiego systemu wigziennictwa.
Chippendales z catg jego odmiennoscig jest jego kontynuacja.
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Ukazuje wykluczone kobiety, ktére pomimo braku odsiadki nie
mogq wréci¢ do codziennosci. Ale czy powinny?

Delikatny, nieangazujacy spektakl byt odskocznig od
metaforycznych i przepetionych symbolem znakéw, ktore na

co dzien widzimy na deskach teatréw panstwowych. | skokiem
do retrospektywnej historii rodem z detektywistycznej

opowiesci. I I

Chippendales, Appendix Studio, rez. tukasz Chojeta

ll CO OFFERUJA AMATORZY

Paula tuczkiewicz

Chippendales to spektakl, ktérego chropowata, nieobrobiona materia razi i nie pozwala na
wciagniecie sie w opowiadang historie. Fakt, ze tworcy sa na co dzien zabiegani, zajeci praca
warsztatowa, a moze i przygotowywaniami do egzamindw do szkét aktorskich, nie wystarcza,

aby usprawiedliwi¢ stabosci przedstawienia.

Rozgrywajaca sie w noc sylwestrowg akcja
skoncentrowana jest wokdét morderstwa Marceliny — jednej
z mieszkanek zaktadu dla wieznidw czy psychicznie chorych,
nazywanego hotelem. Detektyw prébuje ustali¢ okolicznosci
zabojstwa oraz wskazag, ktora z sze$ciu kobiet je popetnita.
Cieszy, ze rezyser proponuje powrét do zrozumiatej —
w obliczu obecnego wysypu sztuk ambitnych, abstrakcyjnych,
przeintelektualizowanych — czesto niedocenianej formuty
spektaklu, ktéry ma zainteresowac przede wszystkim narracja.

Przedstawienie realizuje zatozenia teatru fabularnego
— za cel stawia sobie przekazanie spdjnej, ekscytujacej
opowie$ci, na ktora sktadajg sie nastepujace po sobie
wydarzenia, odgrywane przez aktoréw realistycznie. Chociaz
watki kryminalne przeplatajq sie z fantastycznymi (osoby
podejrzane dysponujg supermocami), cato$¢ nie wznosi sie na
poziom metafory teatralnej, a rezyser poprzestaje na
dostownosci. W spektaklu duzo jest tumaczenia — wyja$nia
sie nam, ze czerwone wstazki przyklejone do mebli, ktdre na
poczatku bierzemy za element sylwestrowej dekoracji (obok
paru balondw i zastawionego plastikowymi kieliszkami
z szampanem, paluszkami i winogronami stotu), to Slady krwi.
Gdy nagle odurzone marihuanowym dymem bohaterki
zaczynajq recytowac¢ uwodzacy zagadkowoscig i melodyjnoscig
tekst, detektyw zaraz uSwiadamia nam, ze jest to fragment
z Ryszarda Il Shakespeare'a, nie pozostawiajac przestrzeni na

wiasne domysty widza. Przyktady podawania znaczen wprost
mozna by mnozy¢ i spektakl na tym zabiegu traci.

Nawet majac na uwadze, Ze aktorzy nie sg
zawodowcami, ze sg dopiero na poczatku swojej drogi,
uwazam za sprawiedliwe ocenienie ich bez taryfy ulgowej, na
takich samych zasadach, jak artystdw pozostatych spektakli
offowych prezentowanych podczas przegladu. A niestety,
pobrzmiewajace pretensjonalne nuty, fatszywe rejestry
emocjonalne, przerysowane gesty i wymuszone, sztuczne
reakcje utrudniaty odbior spektaklu, przypominajac o braku
do$wiadczenia wykonawcow.

Za mocng strone przedsiewziecia nalezy uznaé
niektore rozwigzania rezyserskie, na przyktad w scenie opisu
zbrodni mezczyzn, ukazywanych przez aktorke za pomocg
paluszkdw, ktére chwile pdzniej sugestywnie zachrupig pod jej
podeszwa. To konstrukcja przedstawienia sprawia, ze mimo
banalno$ci padajacego tekstu i paru tanich chwytéw —
stawiajacych scenariusz spektaklu na jednaj potce z fan-
tastycznymi powiesciami dla mtodziezy — budowane stopniowo
napiecie utrzymuje widzéw w skupieniu. Lekki ton realizacii,
nastawiona na dramatyczny efekt fabuta oraz utatwiajacy
zrozumienie sposéb podania tekstu sprawiaja, ze mimo
niepewnych waloréw artystycznych Chippendales moze
dostarczy¢ wrazen i rozrywki nigjednemu widzowi. I I

Chippendales, Appendix Studio, rez. tukasz Chojeta
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” MOZLIWOSC AKTORKI

Scenariusz Chippendales to miedzy
innymi zabawa z kryminatem; typami
bohateréw filmowych i innymi prawami
gatunku, ktéra moze by¢ przydatna na
gruncie prowadzonych przez ciebie
warsztatéw aktorskich. Jak powstawat?
Wiasnie, to przede wszystkim zabawal
Pisatem go ja, ale gdyby nie zespdt, ktdry
poprawia, wykresla i zmienia, miatoby to
inny, zdecydowanie gorszy ksztatt. Decyzja
0 wykorzystaniu moich tekstéw pozbawia
nas probleméw zwigzanych z prawem
autorskim. W tym spektaklu gra sze$¢ kobiet
i dwdch mezczyzn, ktdrzy uczestniczg

w prowadzonych przeze mnie warsztatach,
co jest dosy¢ szczegdlne, bo zwykle
wystepujg tylko kobiety. Staram sig pisa¢
teksty, ktore stwarzajg aktorkom wieksze
mozliwosci niz wejscie i powiedzenie; ,konie
zajechaty”, bo ciezko jest znalez¢é materiat
wytgcznie dla nich.

W jaki sposéb pracujesz nad
scenariuszami dla kobiet?

W zeszlym sezonie zrobiliSmy jeszcze jeden
spektakl — Fabrykantki Aniotow — tez na
podstawie mojego tekstu. Grato w nim osiem
aktorek, wiec scenariusz byt do nich
dostosowany. Tekst jest oparty na historii
wegierskiej wioski, w ktorej doszto do
masowego otrucia mezczyzn. Przed
wybuchem pierwszej wojny $wiatowej
panowat tam patriarchalny uktad peten
fizycznej przemocy. Wioska sgsiadowata

z fortem, w ktérym przetrzymywano wioskich
zotnierzy bez restrykcyjnej wieziennej
dyscypliny, wiec okoliczne kobiety, Zyjace na
co dzien z pijakami, zblizaty sie do Wiochéw.
Ciaze usuwaty za pomocg arszeniku
odzyskiwanego z lepéw na muchy, ktory
wykorzystaty innym celu, kiedy mezowie
wrocili z frontu. Ostrozni historycy twierdza,
Ze zabity pieédziesieciu mezczyzn, inne
zrodta mowig nawet o trzystu ofiarach.
Zdecydowali$my sie podzieli¢ sceng kotarg,
zapraszajac publiczno$¢ do siadania po obu
jej stronach, co uniemozliwiato zobaczenie
cato$ci przedstawienia — kazda grupa
widzow ogladata co innego. Chcielismy,

Z tukaszem Chojeta, rezyserem spektakli Chippendales rozmawia Anna Majewska

zeby przestrzen odpowiadata sposobowi
przyswajania samej historii wegierskich
kobiet. Historia masowego otrucia jest
straszna, ale kiedy pomyslisz o przemocy
mezczyzn wobec kobiet, ktdra mogta by¢
zapalnikiem tego zjawiska, przyjmujesz inny
punkt widzenia; wielo$¢ perspektyw
chcielismy pokazaé za pomoca przestrzeni,
nie usprawiedliwiajgc oczywiscie samych
morderstw.

Pracujecie w lokalu Strefy Kultury
Wroctaw. Chippendales zaczyna si¢ na
podwérku przy galerii neonéw, skad
prowadzicie widzéw dalej. Czy mozecie
wykorzystaé przestrzen catego budynku?
Przestrzen jest specyficzna — maty pokg.
Staramy sie korzystac z jej ograniczen

i wpisac je w spektakl. Mamy Swiadomos¢,
ze nie wszystko mozna tutaj zagrac.
Chcielismy tez wykorzysta¢ obskurng klatke,
co wida¢

w pierwszej scenie. Widzowie sg w tym
spektaklu tylko obserwatorami. Wchodzg

w sam $rodek rekonstrukcji zbrodni i sg
prowadzeni po schodach do pomieszczenia,
w ktorym rzecz sie odbywa. Nie tyle
staraliSmy sie wiaczy¢ ich do spektaklu, ile
nazwac i usprawiedliwi¢ ich obecno$¢ — sg
goscmi hotelowymi.

Czy uczestnicy warsztatéw przygotowuja
sie do szkoly teatralnej?

Nie, grupa jest ztozona z 0sob, ktore robig to
tylko dla zabawy. Kazdy na co dzien zajmuje
sie czyms innym — studiami lub pracg. Mamy
tréjke studentéw, pozostali uczestnicy sq
starsi. Grupy zaawansowane sktadajg sie

z ludzi, ktorzy chodzili na zajecia
podstawowe przynajmniej przez pét roku.
Jest wiele 0sdb, ktore biorg w tym udziat od
trzech lub czterech lat. Dobrze sig¢ znamy

i mamy do siebie zaufanie.

Jak wyglada praca warsztatowa?

Przede wszystkim pracujemy na etiudach,
elementarnych zadaniach aktorskich.
Wprowadzam czasem elementy
improwizacji, zeby odpocza¢ po zajeciach
albo uruchomi¢ wyobraznie, ale sg inni,
ktorzy zajmuijq sie tym we Wroctawiu
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powazniej. My traktujemy improwizacje jako
uzupetniajacg metode.

Jaka macie publiczno$é?

Wieksza cze$¢ to znajomi, czasami osoby,
ktore znalazty informacje na facebooku. Jesli
sq miejsca, zapraszamy ludzi, ktérzy krecg
sie przypadkowo na podwdrku. Czesto
zostajg z nami i wracajg na kolejne
spektakle. Znajomi nie sg obiektywnymi
widzami, wiec bardzo mnie ciesza nowa,
nawet przypadkowa, publiczno$¢. Granie

tylko dla przyjaciot jest grozne, zamyka
grupy nieprofesjonalne w matym $wiecie

i nie pozwala sie rozwija¢. Zdarzato mi sie
pracowac w teatrach, ktdre tak
funkcjonowaty. Dlatego bardzo sie
ucieszytem, ze moglismy wystapi¢ w ramach
ZWROTu. Mam zamiar sprawdzi¢, co sie
dzieje podczas innych wydarzen, zebySmy
sami nie zapadli na chorobe zamkniecia we
wlasnym gronie. I l

Chippendales, Appendix Studio, rez. tukasz Chojeta

Twoj horoskop na dzis l l

Baran / Dostaniesz dzisiaj wymarzong
oferte pracy w kulturze. Miej koniecznie
przy sobie telefon i czekaj. Dokfadnie
tak, jak to robisz cate zycie.

Byk / Wytam sie schematom

i scenariuszom... ldz na zywiot...
Pozwdl sobie na bliskoSc¢... Kocha...
Badz... Trwa...

Bliznieta / Jesli wierzysz w teatr offowy,
pisany ci jest horoskop dla strzelca.
Jesli nie, twoim znakiem na dzisiaj jest
lew.

Rak / Nie mozna catego zycia spedzi¢
w saunie. Czeka cie dzisiaj duzo pracy
i nieprzespana noc. Pamietaj, ze po
dwudziestej drugie nie kupisz w sklepie
alkoholu.

Lew / Bastion padt, rzadzi prawo. | cho-
ciaz sprawiedliwo$¢ zadomowita sie na
dobre, nie wszystko stracone. Czas na
krok w bok i ofensywe.

Wrézka Grazka

Panna / Pomnij se dziotcha, ze$ ty je
fest gryfno. Ty chopok tyz.
Przytobleccie sie ancugi, zrobta dudliki
i bierta apsztyfikanta lub apsztyfikantke
do teatru.

Waga / Chociaz rownowaga jest wazna
w twoim zyciu, warto dzi§ zaszalec.
Uwazaj jednak na brunetéw w
okularach, surowo ocenig twoje
wybryki.

Skorpion / Unikaj zamknietych
przestrzeni. Czekajg cie w nich
szczegdlnie trudne wyzwania. Nie
przejmuj sie spojrzeniami 0séb
postronnych, nie wszystkie bedg
krytyczne (krytykdw naszej gazety
beda).

Strzelec / Szczescie czeka na ciebie
poza gtownym szlakiem. Upor to
najczesciej jedyne, co posiadasz, wiec

Wrotek” redaguja: Agata Kedzia,

Pyrek, Mateusz Bugalski, Miri Palak,

4. Szkoly Krytyki Teatralnej portalu teatralny.pl”.

Agnieszka
Drézdz, Anna Majewska, Barttomiej Mikuta, Filip
Jatowiecki, Julia Niedziejko, Karolina Bugajak, Maria
Mita
Popowska, Natalia Krélak, Paula Luczkiewicz, Nadia
Krzywania, Piotr Olkusz, Monika Wasik, uczestnicy

wykorzystaj go madrze. Pamietaj, ze
kolor nie oznacza stopnia trudnosci.
Koziorozec / Mito$¢ ci wszystko
wybaczy, krytyk nie. Recytuj gtadko,
bez wysilenia. Zastosuj akcje do stow,
a stowa do akcji, uwazajac abys nie
przekroczyt granic natury.

Wodnik / Wptyw Odry bedzie
odczuwalny w kazdym aspekcie zycia.
Uwazaj, by sie nie da¢ zala¢. W mitosci
oczekuj dzisiaj przyptywu, nie ma sensu
budowac tam.

Ryby / Dzisiejszy dzier bedzie
obfitowat w dramy. Unikaj
nieprzemysinych dialogéw i zagubien
w meandrach podtekstow. Wenus
sprzyja amorom, ale romans moze
przemienic sie w farse.”
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